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EDITORIAL]

ALEX NAVARRO
Coordinador

Europa Creativa Desk - MEDIA Catalunya

MEDIA: les dues cames d’un corredor
de fons.

Que el programa Europa Creati-
va MEDIA és una peca estrategica

de la industria cinematografica europea
ja no crea dubte. En els més de trenta
anys d’'implementacio del programa, ME-
DIA ha sabut combinar els objectius em-
presarials amb els culturals, tot donant
suport a professionals independents.

Per als distribuidors que compren pel-licu-
les, obtenir el suport de les linies European
Film Distribution i Films On The Move
poden ser factors “clau”. MEDIA és un bé
preuat que dona suport a la difusid de la
cultura europea i permet als distribuidors
assumir riscos en l’'adquisicid i promocio de

pel-licules europees no nacionals per a un
public ampli i divers. El programa MEDIA
arriba a aquest public gracies, també, als
15 milions que Europa Cinemas rep perala
seva xarxa de 1.302 cinemes independents
(3.192 pantalles) a 808 ciutats i 39 paisos.

Des del seu llancament el 1991, MEDIA
ha caminat per una linia molt fina, tot in-
tentant equilibrar dos objectius funda-
cionals: reforcar la diversitat cultural a la
UE, en gran part, donant suport a la cir-
culacid d’obres europees i fomentant
les coproduccions i, alhora, augmentar
la competitivitat del sector audiovisual.

MEDIA s’ha centrat en combinar la diver-
sitat cultural i els objectius industrials i el
seu focus és continuar en aquest cami,
tot participant de projectes més ambi-
ciosos i amb una musculatura meés fer-
ma gue arribin a un public més ampli ja
que, si no es veuen pel-icules i series de
televisio, no es poden construir llacos
culturals més enlla de les fronteres.

Darrerament, moltes veus creuen que
'equilibri de MEDIA s’esta inclinant len-
tament més cap als objectius empresa-
rials que cap als culturals. El sector més
critic creu que MEDIA vol fomentar grans
empreses europees per tal de competir
eficacment amb els gegants nord-ame-
ricans, en lloc d’ajudar a les petites i mi-
tjanes empreses independents. Els pre-

ocupa que MEDIA vulgui donar menys
suport a multitud de pellicules d’autor
meés petites i que el pressupost estigui
ara meés dispers entre les noves priori-
tats del programa com ara els videojocs,
el metavers i la IA, que no pas, en la dis-
tribucid de pellicules independents.

La Comissid Europea esta duent a ter-
me una revisid a mig termini del pro-
grama 2021-27, tot avaluant-ne el ren-
diment. Aquesta revisid alimentara el
procés de desenvolupament de la pro-
pera edicid de MEDIA, a partir de 2028.

Enmig d’una crisi del cost de la vida, el
Brexit, 'era post-covid i la resposta fi-
nancera a la invasio russa d’Ucraina, a
molts els preocupa que el suport a les
industries culturals i creatives estigui
baixant a la llista de prioritats del recent-
ment elegit Parlament Europeu i el seu
poder executiu, la Comissié Europea.

El principal repte és seguir el ritme de
la transformacid digital, que ha estat
recentment exponencial, a causa, en-
tre d’altres, de I'Us de la IA. Per la seva
banda, la linia de formacid® del progra-
ma -Skills & Talent Development- s’esta
ajustant aquest any per ajudar els profes-
sionals a aprofitar les eines digitals i la |A.

Respecte a [l'escalabilitat de projectes,
cal recordar la posada en marxa de Me-

dialnvest, un fons de 200 milions d’eu-

ros per fomentar la inversid privada i
donar suport a projectes i empreses au-
diovisuals comercialment ambiciosos.
Uns 70 milions d’euros del seu pressu-
post provenen de MEDIA, 70 milions del
programa InvestEU i 60 milions d’euros
del Fons Europeu d’Inversions (FEI).
El proposit es dotar de més estructu-
ra a les empreses audiovisuals europees.

Europa Creativa MEDIA és un dels pro-

grames meés petits financats per la UE i
les linies de suport son extremadament
competitives. En el context de la pre-
paracidé del proper programa, i davant
el rapid augment de costos en tots els
ambits i altres reptes importants, aug-
mentar-ne el pressupost seria essencial
per mantenir i augmentar-ne l'impacte.

No hi ha dubte que el programa MEDIA
té seguidors apassionats arreu d’Europa,
perod les preocupacions sobre la seva di-
reccio hi son presents. El que no es ques-
tiona és com de crucial ha estat el seu
financament per a la industria cinemato-
grafica europea i el desig que continui i
creixi, malgrat un context de futur de fi-
nancament de la UE complicat en aques-
ta carrera de fons en el mercat audiovi-
sual global.
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https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-media-strand
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-media-strand
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6188/european-film-distribution/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6188/european-film-distribution/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5802/films-on-the-move/
https://www.europarl.europa.eu/portal/en
https://commission.europa.eu/index_en
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5805/skills-and-talent-development/
https://digital-strategy.ec.europa.eu/es/library/mediainvest-factsheet
https://digital-strategy.ec.europa.eu/es/library/mediainvest-factsheet
https://investeu.europa.eu/index_en
https://www.eif.org/index.htm
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-media-strand
https://www.europa-cinemas.org/en
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ELS TITOLS MEDIA BRILLEN
ALS FESTIVALS | PREMIS
INTERNACIONALS
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OS D’OR MEDIA A LA
BERLINALE

La programacid de la 74a edicié de
la Berlinale, que es va dur a terme entre el 15
i el 25 de febrer de 2024, va comptar amb
nombrosos titols amb suport d’Europa

Creativa MEDIA (més de 25), entre els quals
destaquen el documental Dahomey, de Mati
Diop, guardonat amb |'Os d’Or a la Millor

Pel-licula, o el film de terror Des Teufels

Bad (The Devil’s Bath), de Veronika Franz,
Severin Fiala (Austria, Alemanya, 2024),
guardonat amb I'Os de Plata per a la seva
contribucié artistica excepcional (Martin
Gschlacht per a la fotografia).

Cal destacar que, tant un com laltre,
han tingut també protagonisme a casa
nostra, ja que mentre el documental de
Diop, nominat al Premi Lux 2025, va ser
'encarregat d’inaugurar L’Alternativa, |a
terrorifica ‘El bafo del diablo’ va guanyar

‘El bafio del diablo’, de Veronika Franz i
Severin Fiala, guardonada a la Berlinale amb
I’Os de Plata per la seva contribucio artistica
excepcional.

‘Dahomey’, de Mati I;)iop,
guardonada amb |'Os d’Or o la
Millor Pel:licula a la Berlinale.

el maxim guardd al Festival de Sitges
d’enguany (Premi a Millor pel-licula de la
Seccié Oficial a Competicid), juntament
amb dos premis més. | totes dues
pellicules han estat també nominades
als European Film Awards de |a European
Film Academy.

Entre el palmarés MEDIA de la Berlinale
2024 també figura el documental No
Other Land, de Basel Adra, Hamdan
Ballal, Yuval Abraham i Rachel Szor. Una
coproduccidé entre Palestina i Noruega,
triplement guardonada a Berlin: Premi
Berlinale Documental 2024; Premi



https://mfdb.eu/en/film-dahomey_c91010
https://mfdb.eu/en/film-grand_tour_c90902
https://mfdb.eu/en/film-emilia_perez_c91011
https://mfdb.eu/en/film-emilia_perez_c91011
https://mfdb.eu/en/film-des_teufels_bad_c90812
https://mfdb.eu/en/film-pigen_med_nalen_c90905
https://mfdb.eu/en/film-pigen_med_nalen_c90905
https://mfdb.eu/en/film-no_other_land_c90818
https://mfdb.eu/en/film-no_other_land_c90818
https://mfdb.eu/en/film-flow_c91054
https://www.berlinale.de/en/home.html
https://mfdb.eu/en/films-berlin_international_film_festival_y2024_f68413?0,26
https://mfdb.eu/en/films-berlin_international_film_festival_y2024_f68413?0,26
https://mfdb.eu/en/film-dahomey_c91010
https://mfdb.eu/en/film-des_teufels_bad_c90812
https://mfdb.eu/en/film-des_teufels_bad_c90812
https://lux-award.europarl.europa.eu/en/ongoing-selection-2025/dahomey
https://alternativa.cccb.org/2024/es/sp/film/dahomey
https://mfdb.eu/en/film-des_teufels_bad_c90812
https://sitgesfilmfestival.com/ca/film/2024/bano-diablo-devils-bath
https://www.europeanfilmawards.eu/
https://www.europeanfilmacademy.org/
https://www.europeanfilmacademy.org/
https://www.europacreativamedia.cat/noticies/quatre-films-amb-suport-media-guardonats-a-la-berlinale-2024/
https://www.europacreativamedia.cat/noticies/quatre-films-amb-suport-media-guardonats-a-la-berlinale-2024/
https://mfdb.eu/en/film-no_other_land_c90818
https://mfdb.eu/en/film-no_other_land_c90818
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‘No Other Land’, de de Basel Adra,
Hamdan Ballal, Yuval Abraham i
Rachel Szor.

Panorama del Public a Millor Pel-licula
Documental 2024; i la Mencié Especial
Premi de Cinema per la Pau. | ha estat
també guardonada amb el Premi EFA al

Millor Documental Europeu.

Cal destacar també que les quatre
produccions catalanes seleccionades a
la Berlinale d’enguany, totes dirigides per
dones, van resultar totes guardonades.
Aixi, a la seccio Berlinale Panorama, el
llargmetratge Memorias de un cuerpo

que arde (Playlab Films, Substance Films),
d’Antonella Sudasassi Furniss, va rebre
el Premi Panorama del Piblic a Millor
Pel-licula.

A la secci® Generation Kplus, Ia
pellicula Reinas (Inicia Films, Maretazo,
Cine, Alva Film), de Ila directora
peruana Klaudia Reynicke, va obtenir
el Gran Premi del Jurat Internacional
a la Millor Pellicula. Mentre que el
curtmetratge catala Cura sana (ESCACQC),
de Lucia G. Romero, seleccionat
a Generation 14plus, va ser guardonat amb
I'Os de Cristall per al Millor Curtmetratge.
A meés, en el marc de la seccié Berlinale
Forum, 'Opera prima d’Anna Cornudella, La
hibernacié humana (Japonica Films, Batiak

Films), va rebre el Premi Forum del Jurat
Fipresci.
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MES DE 5 TITOLS MEDIA,
GUARDONATS A CANNES

També la 77a ediciéd del Festival de

Cannes, duta a terme del 14 al 25 de

maig de 2024, va comptar amb diverses

pel-licules amb suport d’Europa Creativa

MEDIA entre la programacio, de les quals
més de cinc van resultar guardonades.
Aixi, el portugues Miguel Gomes va rebre
el Premi al Millor Director pel film amb
suport MEDIA Grand Tour (Portugal,
ltalia, Franca, Alemanya, Xina, Japo,
2024), sessio de cloenda de L’Alternativa;
mentre que All We Imagine as Light,

de Payal Kapadia (Franca, india, Paisos
Baixos, Luxemburg, Italia, 2024), va
guanyar el Grand Prix.

‘Grand Tour’, de Miguel Gomes

La comeédia dramatica musical francesa
‘EmiliaPérez’, escritaidirigida per Jacques
Audiard, va ser doblement guardonada
a Cannes amb el Premi del jurat i el Premi

‘All We Imagine as Light’, de Payal Kapadia

a la Millor interpretacié femenina (Karla
SofiaGascén, Zoe Saldana,SelenaGomez
i Adriana Paz). Cal destacar també que el
darrer film d’Audiard, que compta amb
suport MEDIA a la Distribucid, ha estat la
gran triomfadora dels Premis del Cinema

Europeu d’enguany, on ha obtingut els 5
premis principals.

El thriller dramatic noruec Armand, Opera
prima de Halfdan Ullmann Tendel, que
també compta amb suport d’Europa
Creativa MEDIA, va resultar guardonat

‘Emilia Pérez’, de Jacques Audiard


https://www.festival-cannes.com/en/
https://www.festival-cannes.com/en/
https://mfdb.eu/en/films-festival_de_cannes_y2024_f68418?0,16
https://mfdb.eu/en/films-festival_de_cannes_y2024_f68418?0,16
https://mfdb.eu/en/films-festival_de_cannes_y2024_f68418?0,16
https://mfdb.eu/en/film-grand_tour_c90902
https://alternativa.cccb.org/2024/ca/ev/film/grand-tour
https://mfdb.eu/en/film-all_we_imagine_as_light_c90903
https://www.europeanfilmacademy.org/emilia-perez/
https://www.europeanfilmacademy.org/emilia-perez/
https://mfdb.eu/en/film-armand_c90909
https://www.europeanfilmacademy.org/no-other-land/
https://www.europeanfilmacademy.org/no-other-land/
https://catalanfilms.cat/ca/produccions/memories-d-un-cos-en-flames
https://catalanfilms.cat/ca/produccions/memories-d-un-cos-en-flames
https://catalanfilms.cat/ca/produccions/reinas
https://catalanfilms.cat/ca/produccions/cura-sana
https://catalanfilms.cat/ca/produccions/la-hibernacio-humana
https://catalanfilms.cat/ca/produccions/la-hibernacio-humana
https://mfdb.eu/en/film-emilia_perez_c91011
https://www.festival-cannes.com/en/f/emilia-perez/
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‘Armand’, Opera prima de Halfdan Ullmann Tendel

‘The Girl With the Needle’, de Magnus von Horn

‘Souleymane’s Story’, de Boris Lojkine

10

‘The Seed of the Sacred Fig’, de Mohammad Rasoulof

a Cannes amb la Caméra d’Or. Premi
del Jurat Jove de la Seccié Oficial de
la Seminci, el film ha guanyat també el
European Discovery Prix FIPRESCI dels
European Film Awards.

Després de competir a la Seleccidé Oficial
de Cannes, la cinta de terror psicologic
historica The Girl With the Needle, dirigida
per Magnus von Horn i coproduida entre
DinamarcaiPolonia, va triomfar al Festival
de Sevilla amb quatre premis, entre els
quals els de millor direccié i millor actriu
(Trine Dyrholm). El film també ha estat
doblement guardonat als Excellence
Awards de 'EFA.

A la seccio Un Certain Regard, el drama
francés Souleymane’s Story, de Boris
Lojkine, que compta amb suport MEDIA
a la Distribucid, va obtenir el Premi del
Jurat i el Premi al Millor Actor per a
Abou Sangaré. Premi que ha repetit als
European Film Awards, juntament amb el
Premi al Millor So.

També el drama policiac The Seed of
the Sacred Fig, de Mohammad Rasoulof,
triplement nominat als European Film
Awards, va resultar guardonat a Cannes
amb el Premi Especial.
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‘Alpha’, de Jan-Willem van Ewijk.

2 PEL-LICULES AMB SUPORT
MEDIA, PREMIADES A
VENECIA

El passat 7 de setembre va finalitzar
la 81a edicidé del Festival Internacional de

Mentre que a la seccid parallela
Giornate degli Autori, el drama familiar

Cinema de Veneécia, i entre les pel-licules

guardonades figuren dues pellicules
amb suport d’Europa Creativa MEDIA.

A la seccid Orizzonti, la tragicomeédia
historica romanesa amb suport MEDIA
Anul nou care n-a fost (‘The new year that

never came’), opera prima de Bogdan
Muresanu (Romania i Serbia), va guanyar
el Premi Orizzonti a la Millor Pel-licula.

Alpha, de Jan-Willem van Ewijk, una
coproduccio entre Paisos Baixos, Suissa i
Eslovénia, amb suport d’Europa Creativa
MEDIA, va rebre el Premi Europa Cinemas
Venice Label.



https://www.labiennale.org/en/news/official-awards-81st-venice-international-film-festival
https://www.labiennale.org/en/news/official-awards-81st-venice-international-film-festival
https://www.labiennale.org/en/cinema/2024/orizzonti
https://www.labiennale.org/en/cinema/2024/orizzonti/anul-nou-care-n-fost-new-year-never-came
https://www.seminci.com/en/peliculas/armand/
https://www.europeanfilmacademy.org/armand/
https://mfdb.eu/en/film-pigen_med_nalen_c90905
https://festivalcinesevilla.eu/peliculas/girl-needle
https://festivalcinesevilla.eu/peliculas/girl-needle
https://www.europeanfilmacademy.org/press/excellence-awards-winners-2024/
https://www.europeanfilmacademy.org/press/excellence-awards-winners-2024/
https://www.europeanfilmacademy.org/
https://mfdb.eu/en/film-lhistoire_de_souleymane_c91071
https://www.europeanfilmacademy.org/souleymanes-story/
https://mfdb.eu/en/film-danaye_anjire_moabad_c91052
https://mfdb.eu/en/film-danaye_anjire_moabad_c91052
https://www.europeanfilmacademy.org/the-seed-of-the-sacred-fig/
https://www.europeanfilmacademy.org/the-seed-of-the-sacred-fig/
https://www.festival-cannes.com/en/f/the-seed-of-the-sacred-fig/
https://www.giornatedegliautori.com/
https://www.giornatedegliautori.com/en/program/alpha-eng/
https://www.europa-cinemas.org/en/news/network-highlights/alpha-europa-cinemas-label
https://www.europa-cinemas.org/en/news/network-highlights/alpha-europa-cinemas-label
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GRAN PRESENCIA DE
TITOLS MEDIA AL FESTIVAL
DE SAN SEBASTIAN 2024

La 72a edicié del Festival de Cinema de
San Sebastian, duta a terme del 20 al 28
de setembre de 2024, va comptar també
amb una gran preséncia de pel-licules amb
suport d’Europa Creativa MEDIA entre la
programacio.

Titols MEDIA com Soy Nevenka, d’lciar
Bollain, Premi Agenda 2030 Euskadi
Basque Country; La virgen roja, de Paula
Ortiz; La llegada del hijo (‘The Arrival of the
Son’), de Cecilia Atani Valeria Pivato; Azken
erromantikoak (‘Los ultimos romanticos’),
de David Pérez Sanudo; els documentals
Soundtrack to a Coup d’Etat, de Johan
Grimonprez, premi al Millor Documental
Musical Internacional al Festival In-
Edit 2024; o Reas, de Lola Arias (Argentina,
Alemanya, Suissa, 2024), Premi Sebastiane

‘Soundtrack to a Coup d’Etat’, de Johan Grimonprez

12

‘Soy Nevenka’, d’Iciar Bollain

‘La virgen roja’, de Paula Ortiz

2024, van passar per Donostia.

AlaSeccioMadeinSpainvampodergaudir
de les pel-licules amb suport MEDIA de
produccid catalana Mamifera, de Liliana
Torres, i Los pequeiios amores (‘The

‘Reas’, de Lola Arias
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‘Mamifera’, de Liliana Torres

litlle loves’), de Celia Rico, guardonada
amb el Premi Dunia Ayaso, aixi com de
la coproduccid entre Espanya i la Xina
Guardiana de dragones (Dragonkeeper)
(‘Dragonkeeper’), de Jianping Li i Salvador
Simé.

Entre les Perles del Festival, el drama
amb suport MEDIA All We Imagine as
Light, de Payal Kapadia (Franca, india,
Paisos Baixos, Luxemburg, Italia, 2024), ja
guardonat a Cannes, va obtenir el Premi
RTVE Otra Mirada.

| la nova pellicula del prolific director
francés Fran¢ois Ozon, Quand vient
Plautomne (‘When Fall Is Coming /
‘Cuando cae el otoiho’), amb suport
MEDIA a la Distribucié, va guanyar la

‘All We Imagine as Light’, de Payal Kapadia

‘Los pequeios amores’, de Celia Rico

Conxa de Plata a la Millor Interpretacio
de Repartiment per a Pierre Lottin i el
Premi del Jurat al Millor Guié.

També els titols amb suport MEDIA ‘En
fanfare’ (‘Por todo lo alto’), d’Emmanuel
Courcol, i The Seed of the Sacred Fig,
de Mohammad Rasoulof, van resultar
guardonats amb el Premi del Public
Ciutat de Donostia.

Si la collita de seleccions i guardons dels
films MEDIA ha estat fructifera enguany
als principals festivals internacionals,
també ho ha estat a les nominacions
dels Grans Premis de Cinema Europeu:
els European Film Awards 2024 de la
European Film Academy i el Lux Audience
Award 2025 del Parlament Europeu.

‘Cuando cae el otofio’, de Francois Ozon


https://www.sansebastianfestival.com/es/
https://www.sansebastianfestival.com/es/
https://mfdb.eu/en/films-san_sebastian_international_film_festival_y2024_f68420
https://mfdb.eu/en/films-san_sebastian_international_film_festival_y2024_f68420
https://mfdb.eu/en/film-soy_nevenka_c90991
https://www.sansebastianfestival.com/2024/premios_y_jurados/1/21503/es
https://www.sansebastianfestival.com/2024/premios_y_jurados/1/21503/es
https://mfdb.eu/en/film-la_virgen_roja_c90993
https://mfdb.eu/en/film-la_llegada_del_hijo_c90978
https://mfdb.eu/en/film-azken_erromantikoak_c90994
https://mfdb.eu/en/film-azken_erromantikoak_c90994
https://mfdb.eu/en/film-soundtrack_to_a_coup_detat_c91005
https://es.in-edit.org/ca/
https://es.in-edit.org/ca/
https://mfdb.eu/en/film-reas_c90821
https://www.sansebastianfestival.com/2024/festival_diary/1/22271/es
https://www.sansebastianfestival.com/2024/festival_diary/1/22271/es
https://mfdb.eu/en/film-mamaifera_c90529
https://mfdb.eu/en/film-los_pequeanos_amores_c90828
https://www.sansebastianfestival.com/2024/premios_y_jurados/1/21502/es
https://mfdb.eu/en/film-guardiana_de_dragones_dragonkeeper_c90863
https://www.sansebastianfestival.com/2024/secciones_y_peliculas/perlak/8/es
https://mfdb.eu/en/film-all_we_imagine_as_light_c90903
https://mfdb.eu/en/film-all_we_imagine_as_light_c90903
https://www.sansebastianfestival.com/2024/premios_y_jurados/1/21495/es
https://www.sansebastianfestival.com/2024/premios_y_jurados/1/21495/es
https://mfdb.eu/en/film-quand_vient_lautomne_c91009
https://mfdb.eu/en/film-quand_vient_lautomne_c91009
https://mfdb.eu/en/film-en_fanfare_c91116
https://mfdb.eu/en/film-en_fanfare_c91116
https://mfdb.eu/en/film-danaye_anjire_moabad_c91052
https://www.europeanfilmawards.eu/
https://www.europeanfilmacademy.org/
https://lux-award.europarl.europa.eu/en
https://lux-award.europarl.europa.eu/en
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U AUDIENCE AWARD

NOMINADES MEDIA AL LUX
AUDIENCE AWARD 2025

Aixi, el passat 18 de setembre es va dur
a terme l'acte de presentacio de I'edicid
del LUX Audience Award 2025 al Parlament
Europeu d’Estrasburg.

Entre 5 pel-licules nominades per a I'edicié
2025, figuren tres titols amb suport
MEDIA: el documental Dahomey, de Mati
Diop, una coproduccid entre Franca,
Senegal i Benin, guanyador de I'Os d’Or
a la Berlinale; la cinta d’animacio Flow, de
Gints Zilbalodis, coproduida entre Letonia,
Franca i Belgica, seleccionada a Cannes i
guardonada a Annecy, a Sevilla i als EFA;
i el drama Julie Keeps Quiet, de Leonardo
van Dijl; una coproduccié entre Belgica i
Suécia, amb suport MEDIA a la Distribucio
(Films on the Move), seleccionada a la
Setmana de la Critica de Cannes i a |a
Seccié Oficial de Sevilla.

Recordeu que podeu donar la vostra
opinid i decidir quina sera la vencedora
d’aguest premi, que, a I'edicid de 2024, va

‘Flow’, de Gints Zilbalodis
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‘Dahomey’, de Mati Diop

guanyar la cinta alemanya The Teachers’

Lounge (‘Sala de profesores’), d’llker
Catak, que també compta amb el suport
d’Europa Creativa MEDIA.

Teniula possibilitat de qualificar els films fins
a l'abril de 2025 i no perdre aixi 'oportunitat
de guanyar una varietat de premis, incloent
un viatge al Parlament Europeu per assistir
a la cerimdnia de lliurament d’aquests
guardons, que permetra coneixer els
directors i els equips de rodatge dels
llargmetratges nominats.

Voteu a la plataforma des d’aquest enllag.

Julie Keeps Quiet’, de Leonardo van Dijl
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9 PEL-LICULES MEDIA,
GUARDONADES AMB 15
PREMIS EFA 2024

La 37a edicido dels European Film

Awards (EFA), que celebren i premien
els grans exits del cinema europeu,
es va dur a terme el passat 7 de
desembre a Lucerna (Suissa). Entre les
pel-licules guardonades figuren 9 films
amb suport d’Europa Creativa MEDIA,
que van obtenir un total de 15 Premis.

La gran triomfadora de la nit va ser el film
amb suport MEDIA a la Distribucié Emilia

‘Emilia Pérez’, de Jacques Audiard

El drama de terror psicologic historic The
Girl With the Needle, dirigit per Magnus

von Horn i coproduit entre Dinamarca i
Polonia, va ser doblement guardonat als
Excellence Awards de 'EFA, amb el Premi

al Millor disseny de produccié (Jagna
Dobesz) i el Premi a |la Millor banda sonora
original (Frederikke Hoffmeie).

El thriller dramatic frances Souleymane’s
Story, de Boris Lojkine, guardonat a

Pérez, de Jacques Audiard, doblement
guardonat a Cannes, que va obtenir els 5
premis de les 5 nominacions a les quals
optava: Millor pel-licula europea, Millor
direccid europea, Millor actriu europea
(Karla Sofia Gascoén), Millor guionista
europeu (Jacques Audiard) i Millor edicié
(Juliette Welfling).

Cannes i a Gijon, i gue compta amb suport

MEDIA a la Distribucié, va rebre dos
premis EFA: Millor actor europeu (Abou
Sangare) i Millor so europeu (Marc-Olivier
Brullé, Pierre Bariaud, Charlotte Butrak,
Samuel Aichoun & Rodrigo Diaz).

Mentre que |'Opera prima del noruec
HalfdanUllmannTendel, el thrillerdramatic
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https://lux-award.europarl.europa.eu/en
https://lux-award.europarl.europa.eu/en
https://mfdb.eu/en/film-dahomey_c91010
https://mfdb.eu/en/film-flow_c91054
https://www.festival-cannes.com/en/f/flow/
https://programme.annecyfestival.com/en/program/event/100001504932
https://festivalcinesevilla.eu/peliculas/flow
https://www.europeanfilmacademy.org/flow/
https://mfdb.eu/en/film-julie_zwijgt_c91048
https://www.semainedelacritique.com/en/edition/2024/movie/julie-zwijgt
https://festivalcinesevilla.eu/peliculas/julie-keeps-quiet
https://mfdb.eu/en/film-das_lehrerzimmer_c90754
https://mfdb.eu/en/film-das_lehrerzimmer_c90754
https://luxaward-rating.europarl.europa.eu/en/
https://luxaward-rating.europarl.europa.eu/en/
https://www.europeanfilmawards.eu/
https://www.europeanfilmawards.eu/
https://www.europeanfilmacademy.org/european-film-awards-2024-2/winners/
https://mfdb.eu/en/film-emilia_perez_c91011
https://mfdb.eu/en/film-emilia_perez_c91011
https://mfdb.eu/en/film-pigen_med_nalen_c90905
https://mfdb.eu/en/film-pigen_med_nalen_c90905
https://www.europeanfilmacademy.org/press/excellence-awards-winners-2024/
https://www.europeanfilmacademy.org/
https://mfdb.eu/en/film-lhistoire_de_souleymane_c91071
https://mfdb.eu/en/film-lhistoire_de_souleymane_c91071
https://www.festival-cannes.com/en/2024/lhistoire-de-souleymane-the-vision-of-boris-lojkine/
https://ficx.tv/peliculas/lhistoire-de-souleymane/
https://www.europeanfilmacademy.org/souleymanes-story/
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‘The Girl With the Needle’, de Magnus von Horn

Armand, coproduit entre Noruega, Paisos
Baixos, Alemanya i Suecia, amb suport
MEDIA al Desenvolupament de Contingut
(Slate Funding), que comptava amb
3 nominacions als EFA, va obtenir el
European Discovery Prix FIPRESCI.

El Premi al Millor documental europeu va
ser per a la coproduccid entre Noruega i
PalestinaNo OtherLand,deYuval Abraham,
Rachel Szor, Basel Adra i Hamdan Ballal,
qgque compta amb suport MEDIA a través
dels fons de coproduccidé internacional.

‘Armand’, de Halfdan Ullmann Tandel
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‘Souleymane’s Story’, de Boris Lojkine

| el Premi a la Millor pel-licula europea
d’animacio va ser per a Flow (‘Straume’),
una coproduccid entre LetoOnia, Franca i
Bélgica, dirigida per per Gints Zilbalodis, i
nominada al Premi Lux 2025.

La cinta de terror Des Teufels Bad (‘The
Devil’s Bath’), de Veronika Franz i
Severin Fiala, coproduida entre Austria
i Alemanya, i triplement guardonada a
Sitges, va obtenir el Premi EFA al Millor
Disseny de vestuari europeu per a Tanja
Hausner.

‘No Other Land’, de Yuval Abraham, Rachel Szor,
Basel Adra i Hamdan Ballal
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‘Flow’, de Gints Zilbalodis

Mentre que la pellicula dramatica amb
suport MEDIA Ljésbrot (‘When the light
breaks’), de Runar Runarsson (Islandia,
Paisos Baixos, Croacia, Franca, 2024),
seleccionada a Cannes, Karlovy Vary i
Gijén, va guanyar el Premi EFA al Millor
Maquillatge i Perruqueria per a Evalotte
Oosterop.

| el drama romanés Trei kilometri pana

‘The Devil’s Bath’, de Veronika Franz i Severin Fiala

(Films on the Move) i que va competir a
Cannes, Sarajevo i Valladolid, va guanyar

la capatul lumii (‘Three Kilometres to the
End of the World’), d’Emanuel Parvu, que
compta amb suport MEDIA ala Distribucio

‘When the light breaks’, de Runar Runarsson

el European University Film Award.

‘Three Kilometres to the End of the World’, d’Emanuel
Parvu


https://mfdb.eu/en/film-armand_c90909
https://www.europeanfilmacademy.org/armand/
https://mfdb.eu/en/film-no_other_land_c90818
https://mfdb.eu/en/film-flow_c91054
https://mfdb.eu/en/film-des_teufels_bad_c90812
https://sitgesfilmfestival.com/ca/film/2024/bano-diablo-devils-bath
https://mfdb.eu/en/film-ljaosbrot_c90907
https://www.festival-cannes.com/en/f/ljosbrot/
https://www.kviff.com/en/programme/film/69/44064-when-the-light-breaks
https://ficx.tv/peliculas/when-the-light-breaks/
https://mfdb.eu/en/film-trei_kilometri_pan_la_captul_lumii_c91059
https://mfdb.eu/en/film-trei_kilometri_pan_la_captul_lumii_c91059
https://www.festival-cannes.com/en/f/trei-kilometri-pana-la-capatul-lumii/
https://www.sff.ba/en/news/12406/regional-premiere-of-the-film-three-kilometers-to-the-end-of-the-world
https://www.seminci.com/peliculas/tres-kilometros-al-fin-del-mundo/
https://www.europeanfilmacademy.org/three-kilometres-to-the-end-of-the-world/
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B2A, BUSINESS TO AUDIENCE:
ACOSTEM CINEASTES A
L’AUDIENCIA

a iniciativa B2A (Business to Audience), endegada el 2021 amb motiu del 30é ani-
Lversari del Programa MEDIA, consisteix en la realitzacio de diverses entrevistes a
professionals amb una contrastada experiéncia MEDIA. Es la nostra manera d’acos-
tar cineastes, productors/es, actors i actrius del mén audiovisual europeu al public.
Durant aquest any 2024, els protagonistes dels nostres B2A han estat el direc-
tor i guionista Pablo Berger i el seu ‘Robot Dreams’; el cineasta frances Bertrand
Bonello, premi d’honor del Festival CLAM; i el director i guionista catala Isaki La-
cuesta, a qui L’Alternativa d’enguany ha dedicat una seccidé Sateél-lit. També hem
tingut I'ocasié de col-laborar en l'organitzacié de la masterclass de la gran ci-
neasta francesa Nicole Garcia, convidada d’honor de I'Ohlala Film Festival.
Tots ells compten amb una contrastada experiéncia amb el Programa MEDIA, i aixi
ho demostren gran part de les seves filmografies, entre les quals figuren diversos ti-
tols amb suport d’Europa Creativa MEDIA. | tots ells van compartir amb nosaltres la
seva manera de fer cinema i les seves reflexions sobre el cinema europeu.

B2A- PABLO BERGER & ROBOT DREAMS:
“SENSE EL SUPORT DE MEDIA | EURIMAGES
NO HAGUES ARRIBAT FINS AQUI”

Just després que ‘Robot Dreams’ siguialdesenvolupamentoaladistribucio.
aconseguis la nominacié als Os- Robot Dreams és la primera pel-licula

cars 2024 a Millor Pel:-licula d’Animacio,
vam tenir l'oportunitat d’entrevistar el
seu director, Pablo Berger.

Les seves quatre pel-licules (Torremolinos

d’animacié de Pablo Berger, i és I’adap-
tacié de la novel-la grafica homonima de
la nord-americana Sara Varon. Després
d’estrenar-se mundialment al Festival
de Cannes, va ser guardonada al Fes-

73 (2003), Blancanieves (2012), Abra-

tival Internacional de Cinema d’Ani-

cadabra (2017) i Robot Dreams (2023))
son coproduccions europees i compten
ambelsuportd’EuropaCreativaMEDIA,ja
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macié d’Annecy amb el Gran Premi a

la Millor Pel-licula de la Seccié Contre-
champ del Festival, i guardonada amb

el Gran Premi del Public a la Seccié Ofi-
cial Fantastic de la 56a edicié del SITGES
- Festival Internacional de Cinema Fan-
tastic de Catalunya. Robot Dreams va
ser també guardonada com a Millor Film
d’Animacié dels Premis de Cinema Euro-
peu de ’Académia de Cinema Europeu.

‘Robot Dreams’ compta també amb 2 Pre-
mis Gaudi (millor pel-liculad’animacid i mi-
llor musica original), 2 Premis Goya (millor
pel-licula d’animacié i millor guié adap-
tat), 3 Premis Feroz (millor film de come-
dia, millor musica original i millor poster),
i va ser guardonada també amb el Pre-
mi Forqué a Millor Pel:licula d’Animacié.

La pel-licula va aconseguir també 5 nomi-
nacions als Premis Annie 2024 (conside-
rats com ‘els Oscar de 'animacid) a les ca-
tegories de millor pel-licula independent,
millor direccid, millor guidé, millor story-
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board i millor disseny de personatges.
Pablo Berger, que es defineix com a di-
rector europeu, va compartir amb nosal-
tres el seu procés de creacio, i com la mu-
sicalitat és part de les seves pel-licules.
També va destacar la importancia del su-
port rebut per part de MEDIA i d’Eurima-
ges i sense el qual declara que no hagués
arribat fins aqui.

P Com et vas sentir amb la nominacié
a I’Oscar?

R Jo crec que no hi ha cineasta que, en
algun moment de la seva vida, no hagi
somniat en anar als Oscars. O, fins i
tot, crec que els cineastes europeus
somiem molt en anar a Cannes. Aixi
que jo ja tenia el somni complert de
Cannes, i la nominaciod a I’Oscar ha es-
tat un somni total, un “Pablo’s Dream”.
Una autentica meravella.
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https://www.youtube.com/playlist?list=PLTzL1lIlZxR62pbKSeBMUNk4_t98XvuX1
https://www.youtube.com/watch?v=0pYhNk6WVb8
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://www.youtube.com/watch?v=RUArOvB1_Q8
https://www.youtube.com/watch?v=RUArOvB1_Q8
https://clamfestival.org/premis-honor
https://www.youtube.com/watch?v=ib1akCX187A
https://www.youtube.com/watch?v=ib1akCX187A
https://alternativa.cccb.org/2024/ca/
https://alternativa.cccb.org/2024/ca/seccions/paral-leles/satel-lits-isaki-lacuesta
https://www.ohlalafilmfestival.com/nicole-garcia/
https://sitgesfilmfestival.com/es
https://sitgesfilmfestival.com/es
https://sitgesfilmfestival.com/es
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://www.europeanfilmawards.eu/?p=1
https://www.europeanfilmawards.eu/?p=1
https://www.europeanfilmacademy.org/
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://academiadelcinema.cat/ca/presentacio
https://academiadelcinema.cat/ca/presentacio
https://www.premiosgoya.com/
https://www.informadoresdecine.es/
https://www.premiojosemariaforque.com/
https://www.premiojosemariaforque.com/
https://annieawards.org/
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/2024
https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/2024
https://mfdb.eu/en/film-torremolinos_73_c69739
https://mfdb.eu/en/film-torremolinos_73_c69739
https://mfdb.eu/en/film-blancanieves_c85124
https://mfdb.eu/en/film-abracadabra_c88729
https://mfdb.eu/en/film-abracadabra_c88729
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://www.festival-cannes.com/en/
https://www.festival-cannes.com/en/
https://www.annecyfestival.com/
https://www.annecyfestival.com/
https://www.annecyfestival.com/
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
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P Com et vas enamorar de la novel-la
grafica de Sara Varon i vas creure que
era per a tu?

R ‘Robot Dreams’ és la novel-la grafica
en queé es basa la pel-liculaamb el mateix
titol, i em vaig enamorar de la historia
des del primer moment. Al principi em
va semblar divertida, sorprenent, origi-
nal, surrealista... Perd, en arribar al final,
em va commoure profundament. Se’'m
saltaven les llagrimes. | vaig pensar, “si
aquesta novel-la grafica m’ha provocat
aiX0, Si aconsegueixo portar-la al cine-
ma, i que una sala plena de persones
s’emocionin i es remoguin per dins...” i
aixi va ser. L’estrena a Cannes va ser ca-
tartica; un moment molt emocionant. El
director vol trobar-se amb el seu public
i qgue s’emocioni, i ho he aconseguit.

P Tens 4 projectes molt diferents,
pero tots coincideixen en la musicali-
tat. Quin és el teu procés de creacid a

‘Robot Dreams’
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I’hora d’aplicar una musicalitat propia
als projectes i fer-te’ls teus?

R Faré una confessio. Jo em volia dedi-
car alamusica. La meva familia prové del
mon de la musica. Jo em dic Pablo Ber-
ger Uranga.. Amaya Uranga, Estibaliz
Uranga, Izaskun Uranga... El grup Moce-
dades, Eurovision... Quan era nen, recor-
do l'any 1973 (‘Torremolinos 73, obvia-
ment hi ha una connexid)... a la pel-licula
‘Torremolinos 73’ surt la canco ‘Eres tu’.
| jo era aquell nen que estava davant de
la televisid en blanc i negre que veia Eu-
rovision i que es va emocionar molt quan
la seva familia gairebé guanya a Eurovi-
sion. | em volia dedicar a la musica, i on
volia anar era al Festival d’Eurovision,
no al de Cannes. Perd la meva vida m’ha
portat al cinema i soc felic al moén del ci-
nema. Porto aquests barrets de music
de jazz, perd si que la musica és part de
meu cinema. Sempre. Fins i tot diria que
‘Blancanieves’ i ‘Robot Dreams’ son mu-

sicals, perque a ‘Blancanieves’ hi ha mu-
sica de principi a fi, i a ‘Robot Dreams’
gairebé també. | a ‘Torremolinos 73’ i a
‘Abracadabra’, la musica esta molt pre-
sent. Aixi que la musicalitat és part de les
meves pellicules. | fins i tot aniria més
enlla. Sovint sento que el teclat del meu
ordinador és gairebé com el teclat d’'un
piano. Jo no toco cap instrument, pero
a I'hora d’escriure, intento pensar en
els contrastos, en els conflictes, en els
silencis, en la musicalitat... pero a la na-
rrativa. No d’'una manera conscient, sind
gue sento que és com si em posés da-
vant d’'un piano i comenco a tocar, i van
sortint histories. Les meves histories son
petites imatges, inconnexes, iconiques,
abstractes, a les quals dono la forma de
conte, que és una mica la melodia. | a mi
m’agrada que les meves pellicules tin-
guin una melodia molt clara, que és una
mica la faula.

P Penses ja en ’equip artistic en el mo-
ment d’escriure? En els actors i actrius
potencials que poden fer els papers?
(‘Robot Dreams’ en queda al marge
perqué es tracta d’'una animacio, pero
a les teves tres pel-licules prévies,
t’has envoltat de grans intérprets).

R Depeéen del projecte. En el cas del meu
primer projecte ‘Torremolinos 73’, jo
vaig viure 10 anys a Nova York, i quan
vaig tornar a Espanya, a finals dels 80,
la meva connexié amb la industria es-
tava molt oxidada. | vaig venir amb el
guid escrit i en aguell moment no te-
nia actors i actrius assignats als papers.
Pero a ‘Blancanieves’, ja hi havia algun
que si, com Josep Maria Pou, que és un
actor que sempre apareix a les meves
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pellicules (apareix a dues d’elles). Ma-
ribel Verdu no estava a ‘Blancanieves’,
pero si a ‘Abracadabra’. Depéen de cada
cas, pero, de totes maneres, crec que els
directors hem de tenir molta cintura a
I’'hora del cast, perque moltes vegades
li escrius a un en concret i després has
de canviar a I'ultim moment. Prefereixo
pensar una mica com Mike Nichols a ‘El
graduado’. Inicialment qui havia de fer el
personatge de ‘El graduado’, que va fer
finalment Dustin Hoffman, havia de ser
John Voight o Robert Redford; busca-
ven un actor ros anglosaxd i al final ho
va fer un actor com Dustin Hoffman. Jo
crec que cal estar obert al canvi, a I’hora
de seleccionar el repartiment final d’'una
pel-licula.

P | Mads Mikkelsen? Com va anar amb
Mads Mikkelsen abans del boom Han-
nibal i malvat 007?

R Jo vaig descobrir Mads Mikkelsen,
m’he de posar la medalla. Hahaha! Bro-
mes apart, la meva primera pel-licula,
‘Torremolinos 73’, és una coproduccid
amb Dinamarca, que es va estrenar el
2003. | Mads Mikkelsen si que era un
actor conegut a Dinamarca, perd no ha-
via participat a coproduccions interna-
cionals. Ell es va enamorar del projecte,
i jo em vaig enamorar d’ell, amb aquest
fisic imponent que té. Jo sabia també
del seu passat com a ballari, que és al-
guna cosa que transmet molt en el seu
llenguatge corporal, i va ser fantastic.
Vaig estar a Dinamarca fent castings,
als actors més coneguts de Dinamarca,
molts d’ells actualment molt coneguts,
i va ser dels pocs actors que no va po-
sar pegues en apareixer nu (pergue
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https://mfdb.eu/en/film-torremolinos_73_c69739
https://mfdb.eu/en/film-blancanieves_c85124
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://mfdb.eu/en/film-abracadabra_c88729
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://mfdb.eu/en/film-torremolinos_73_c69739
https://mfdb.eu/en/film-blancanieves_c85124
https://mfdb.eu/en/film-abracadabra_c88729
https://mfdb.eu/en/film-torremolinos_73_c69739
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‘Torremolinos 73’ té nus que els exigeix
el guiod, ja que Mads Mikkelsen fa d’ac-
tor porno, i una de les condicions era
gue havia d’aparéixer nu integral) i em
va dir: “Em poso a les teves mans, Pa-
blo. Confio en la historia de ‘Torremoli-
nos 73’”. | va ser meravellods, el seu ro-
datge a Torremolinos. Imagina’t, Mads
Mikkelsen a Torremolinos!

PABLO BERGER
“Jo em defineixo com a

director europeu, no espanyol

22

ni bilbai”

P Seguim amb els col-laboradors. Em
semblava oportu parlar de Mads Mi-
kkelsen, com a descobridor i amb
’anécdota que ens has explicat, pero
seguim amb els col-laboradors. Te
n’esmentaré tres, encara que en tin-
guis molts més, que em sembla im-
portant destacar, perqué sén a la teva
carrera. La primera és la teva compan-
ya de vida, Yuko Arami. Com ha estat
treballar amb ella sempre, com a ‘mu-
sic editor’ o altres funcions?

R Si. Yuko és la meva col-laborado-
ra més antiga. O sigui, Yuko i jo vam
comencar a treballar a Nova York als
anys noranta i vam muntar una pro-
ductora, Mama Films (pel curtmetrat-
ge ‘Mama’), a Nova York. | ja quan ens
vam traslladar a Espanya, a finals dels
noranta, i vam comencar la recerca de
financament, de desenvolupament de
‘Torremolinos 73’, ella hi ha estat sem-
pre, en diferents facetes. Es producto-
ra associada a totes les meves pel-li-

cules, amb el que aixd0 comporta. Un
productor associat és algu que és molt
important i que, sovint, és dificil de ca-
talogar amb una funcidé. |, a part, Yuko
és fotografa professional, i sempre ha
fet la foto fixa de totes les meves pel:li-
cules. Pero com que Yuko és una mica
com una navalla suissa, també és mu-
sic, | toca el piano de meravella. Aixi
gue també ha fet de ‘music editor’ a to-
tes les meves pel-licules. Es una funcid
gue a Espanya gairebé no s’utilitza, i a
Europa tampoc. S’'usa més en el mon
anglosaxo. Un ‘music editor’ és, una
mica, l'intermediari entre el composi-
tor i el director. La majoria de directors
no sabem de musica; el ‘music editor’,
en canvi, si, i pot parlar el mateix llen-
guatge que el compositor. | hi ha quel-
com molt important en el procés de la
musica al cinema, que és el “temp mu-
sic” o “temp tracking”, que consisteix
en buscar temes d’altres bandes sono-
res o del mateix compositor, o d’altres
compositors i manipular-les. | aquesta
és la labor primordial del “music edi-
tor”, que pot manipular la banda so-
nora i canviar 'ordre i crear noves me-
lodies que serveixin per comunicar-se
amb un music. Poso un exemple. A un
music li puc dir: “Vull quelcom molt
emotiu, ple de sensibilitat i de bellesa”;
és tan abstracte, tan obert... Pero, si a
aquest mateix music |li col-loques una
peca de jazz en qué té un color deter-
minat, un temps determinat, i una ins-
trumentacio, potser, d’'un vibrafon, un
piano i una bateria, ja li dones més pis-
tes. El music no copiara el ‘temp’, perd
si que li dius “vull anar per aqui”. | aixo
només ho pot fer un ‘music editor’. | jo

espero que, en un futur no gaire llun-
va, el ‘music editor’ esdevingui un cap
d’equip, com ho és als Estats Units. Els
directors de casting, fins fa 20 anys, no
existien a I'Estat espanyol. Amb Paco
Pino, a ‘Dias contados’, va ser la prime-
ra vegada que, a Espanya, es parlava
del director de casting.

P Si, i estan lluitant per tenir nomina-
cions, candidatures. | se les mereixen.
El cast ensemble, de vegades, ho és
tot. | abans de comencar a rodar o en-
trar en preproduccid, és molt impor-
tant veure la quimica que s’estableix.
Sovint les pel-licules fracassen perque
no hi ha la quimica o la linia editorial
conjunta. Aixo passa.

R Jo aix0 ho anomeno ‘la foto de grup’.
Quan parlo amb la directora de cas-
ting, faig la foto de grup. No sén només
els protagonistes, son els protagonis-
tes amb els secundaris i, fins i tot, amb
els papers més petits. Cal veure que
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aguesta foto de grup tingui una logica
o0 un sentit, que sigui organic. | cal bus-
car musicalitat, i estar afinat. El casting,
per a mi, ho és tot. O sigui, si jo soc un
director classic, en el sentit que el guid
és el mapa del tresor, el seglient pas és
tenir un casting, aquesta foto de grup,
gue sigui encertada.

P Sobre la musicalitat, per qué vas
escollir ‘Earth, Wind and Fire’ com a
canc¢o de la pel-licula? Perqué és una
canc¢é que hi funciona perfectament,
pero que ha estat molt, molt, utilitza-
da. Per qué aquest tema, precisament?
Perqué funciona molt bé, fins i tot
amb totes les variacions que després
I’Alfonso fa. La tenies al cap? Escrivies
ja pensant-hi? En tenies d’altres? Era
Yuko la que et va fer una seleccié de
temes potencialment llicenciables?

R Va sorgir ‘September’ ja al primer es-
borrany del guid, de manera molt es-
pontania, perque la historia es desenvo-

Candela Pefia i Mads Mikkelsen a ‘Torremolinos 73’, de Pablo Berger
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lupa de mitjans de setembre d’'un any, a
mitjans de setembre de I'any seglent.
Al llibre és molt clar, perqué apareixen
retols dels mesos. Fins i tot al primer
muntatge de la pel-licula apareixien re-
tols. Posava setembre, octubre, novem-
bre... | recordo que Fernando Franco, al
primer muntatge, va dir: “Mira, Pablo,
aiXO provoca una aturada cada vega-
da que veiem el retol...”. | ja no n’apa-
reixen, pero a la primera versio del guid
i al primer muntatge de la pel-licula sor-
tien rétols amb els mesos. Aleshores, si
la historia és de setembre a setembre,
la pellicula es desenvolupa a mitjans
dels vuitanta, Dog i Robot ballaran “ro-
llerdance” amb els seus patins a Central
Park, I'era daurada de la musica disco, o
sigui, és ‘September’! Sempre hi va ser.
El que si que és veritat és que ja quan
comencem a fer el temp tracking i esta-
vem amb el music editor i estavem tre-
ballant, una cosa meravellosa de Yuko
és trobar diferents versions de... Vaig
trobar, per exemple, una versid de “Sep-
tember” que apareix la pel-licula que és
de Peter Bence, un virtuds del piano
gue fa unes coses increibles amb el pia-
no... Es un noi jove que fa unes cancons
fantastiques, que és impressionant. Es
una versio instrumental “underwater”.
‘September’ és, doncs, la cancd de Ro-
bot i Dog. |, a part, el que és important
€s que jo crec gue totes les parelles, ja
siguin amics, amants, esposos o0 espo-
ses, fins i tot pares i fills, 0 mares tenen
aguestes cancons que son importants
per a ells. Aleshores, per a mi, o per a
nosaltres, també, en part, era important
gue Robot i Dog tinguessin una canco...
| ‘September’ ho tenia tot!

PABLO BERGER
“Cal educar la Intel-ligéncia
Artificial per al nostre
benefici”

P Continuem amb els col-laboradors.
Benoit Feroumont, que jo crec que
va ser el valor afegir, juntament amb
José Luis Agreda, que per a tu, real-
ment, ha estat com el teu bra¢ dret
per traduir, cap d’equip, director de
directors a traslladar director d’ani-
macié. Com va ser?

R B¢, fer el salt de director d'imatge real
a animacid requeria fer substitucions,
ja que els equips séon molt diferents. A
la pel-licula d’'imatge real, el director de
foto, el director d’art, maquillatge i ves-
tuari, en el cas de 'animacio, es conver-
teixen en el director d’art, en un de sol.
Aleshores, aqui, José Luis Agreda, és im-
prescindible. Que si Fernando Trueba té
Mariscal, jo tinc José Luis Agreda. José
Luis Agreda és un dels grans il-lustra-
dors i dibuixants i ha fet Nova York. Ha
dissenyat uns personatges amb el seu
equip. Ell porta un equip de 30 persones.
No és ell sol, pero si que és veritat que ell
era qui capitanejava I'equip. Pero, a ban-
da de José Luis, que és la meva ma dre-
ta, la meva ma esquerra era Benoit Fe-
roumont, que és un dels grans directors
d’animacio, un gran dibuixant, que va ser
tan generds d’aparcar la vida durant dos
anys, venir a Espanya a muntar un estudi
d’animacidé i a agafar els millors anima-
dors de tot Europa. | ha estat una cosa
meravellosa, perque de la feina d’aques-
ta combinacid, José Luis i Benoit, ha fet
que la magia sorgeixi a ‘Robot Dreams’.

Maribel Verdu a ‘Blancanieves’, de Pablo Berger

P Tercer col-laborador (encara que en
tens moltissims més): Alfonso de Vi-

llalonga. El vas coneéixer a ‘Blancanie-

ves’ i ja després de ’expeériéncia amb
Mastretta, sembla que et quedes amb
ell. Que tal és treballar amb I’Alfonso?
Perqué son tres pel-licules completa-
ment diferents.

R L’Alfonso arriba a les nostres vides a
través de la nostra amiga comuna, Isa-
bel Coixet. Jo, en un moment determi-
nat, he de fer una trucada de SOS... Els
directors fem aquestes trucades, ens
donem suport entre nosaltres. Perque
I’Alfonso és també el music d’Isabel
Coixet, des de la seva primera pel-licu-
la, ‘Cosas que nunca que te dije’, que
va fer als Estats Units. En un moment
determinat, jo no tenia music i I’havia
de trobar en un temps récord. Vaig
trucar a la Isabel i em va dir: “Truca
a I’Alfonso, que estic segura que tin-
dreu connexid”. | aixi va ser. Recordo
que I'Alfonso va venir a la meva ofici-
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na, amb un “look superglam”. Es molt
excentric, perd molt divertit. | vam
connectar, i connectar, i connectar.
Sens dubte, ha estat una experiéncia
meravellosa, perque és veritat, com tu
bé has dit, ja portem tres pel-licules.
‘Blancanieves’ va ser un repte enorme,
ja que havia de crear una simfonia per
a ‘Blancanieves’. Després ‘Abracada-
bra’, i ara amb ‘Robot Dreams’, que ha
estat la nostra tercera col-laboracié. |
té molta sensibilitat, crea unes melo-
dies de piano Uniques. Es a dir, és pura
emocio, i no es repeteix. Sempre cerca
sons nous, colors nous, i és encanta-
dor. Ens encanta.

P I, a més, amb el meérit que a ‘Blanca-
nieves’ i ‘Robot Dreams’ el necessites,
ja que no hi ha dialegs.

R Pablo Berger: Si. Es la veu, la veu dels
personatges. Com que no hi ha dialegs,
la musica esdevé, sens dubte, la seva
veu. | repeteixo de nou una cosa que
he dit al principi: ‘Blancanieves’ i ‘Ro-
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bot Dreams’ son pellicules musicals.
Encara que no les definim aixi, per a
mi i per a Yuko les considerem, primer,
musicals.

P Tens tres pel-licules amb ajut MEDIA
a la distribucioé o al desenvolupament,
i quatre Eurimages, que son els diners
del Consell d’Europa a la coproduccio.
SAn totes les teves pel-licules projec-
tes que, des de IPorigen, ja et plante-
ges com a internacionals? Fins a quin
punt la coproduccié és necessaria al
teu cinema?

R Mira, jo soc de Bilbao i ho tenim a
I’ADN: ens agrada pensar en gran. D’al-
guna manera, des del meu primer curt,
sempre hi ha hagut un element de pe-
Ilicules grans. D’alguna manera no
conscient. | si que, a part dels meus deu
anys a Nova York, la meva col-laborado-
ra més propera és japonesa i els meus
amics son de tot el mon. Si que la meva
mirada és, si vols, internacional, o el
meu public el considero un public glo-
bal. Mai no he pensat en un grup, en al-
guna cosa local. Pero si jo em defineixo,
em defineixo com un director europeu.
Es a dir, ja no diria director espanyol o
director basc. O sigui, séc un director
europeu. Des de la meva primera pe-
I-licula, ‘Torremolinos 73’: coproduc-
cid amb Dinamarca, ajuda de MEDIA i
ajuda Eurimages. ‘Blancanieves’: ajuda
MEDIA i Eurimages. Puc dir, i ho dic aixi
de clar, que, sense el suport de MEDIA
i d’Eurimages jo no seria aqui. Perquée
he sentit el suport d’una industria euro-
pea i d’institut; de l'institut del cinema
daneés, i el CNC frances. | també he tin-
gut la sort que totes les meves pel-licu-

les s’han estrenat al mén i s’han estrenat
a Europa. I, d’alguna manera, per mi, la
consolidacio ha estat I'estrena a Cannes
de ‘Robot Dreams’. He sentit com la fei-
na de tots aquests anys s’ha consolidat
i hem aconseguit, doncs aix0, un gran
reconeixement. | ‘Robot Dreams’ ja ha
fet el salt. Haviem aconseguit el reco-
neixement a Europa i ara ja marxem
a Hollywood, perd a fer una pel-licula
europea per representar una industria,
pergue ja hem guanyat la millor pelli-
cula d’animacid® europea amb ‘Robot
Dreams’ als EFA i ara som I'Unica pelli-
cula europea entre cinc nominades als
Oscars a la millor pel-licula d’animacio.

PABLO BERGER
“La meva mirada és
internacional i el meu public
el considero global, mai
local”

P | ja per acabar, com veus el futur del
cinema? Es el cinema europeu I’hereu
del futur per a la innovacié en un mén
de canvi de model de consum de la sala
de cinema a la plataforma, juntament
amb altres elements distorsionants,
com la intel-ligéncia artificial? Com et
veus com a cineasta europeu davant
aquests tres elements: Canvi de negoci
“theatrical” a plataforma, intel-ligéncia
artificial i maneres de consumir. Es a
dir, realment és el baluard d’Europa
de preservar el cinema tradicional de
Chabrol, per entendre’ns?

R Bé, afortunadament, jo crec que a Eu-
ropa, per fer una analogia amb Asteérix i
Obelix i el poble gal, jo crec que si que

és veritat que encara som romantics,
encara som molts els que estimem el
cinema. | jo crec que hi ha sistemes de
suport al cinema europeu. Aleshores,
crec gue encara el “theatrical” té algu-
na cosa a dir i també es nota molt en
el canvi de I'exhibicio. Jo, que amb les
meves pel-licules he viatjat per tot Eu-
ropa, i les he presentat, de sobte, es-
tic descobrint que, a paisos com Suis-
sa o Franca, o més recentment, que
vaig estar a Anglaterra, Curzon, com
és un distribuidor de ‘Robot Dreams’,
resulta que esta fent uns cinemes on
ve de gust estar. Crec que cal canviar
la mentalitat. Jo crec que si que hi ha
un “link” que és fragil, i no sé si MEDIA
o els sistemes europeus tenen ajudes
als exhibidors, perd crec que cal ajudar
els distribuidors europeus perque facin
cinemes on vingui de gust estar. Crec
gue cal donar suport als cinemes.

P Europa cinemas.

R Europa cinemas. Em fascina, perqué
jo crec que el cinema és el lloc on es
projectaran les pel-licules, i ha de ser el
lloc on vols anar. Perd jo no penso que
nomeés sigui a Europa. Crec que si que
és veritat que a Europa estem creant
una nova manera d’explicar histories i
seguim arriscant, perd penso que a Lla-
tinoameérica hi ha grans cineastes, fixa’t
el que esta passant a Xile o a Colom-
bia. Es a dir, és fascinant, perd també a
Asia. Jo crec que si que és veritat que
la gran potéencia, direm, Estats Units,
Hollywood, esta produint, segueix pro-
duint aquests “megablockbusters”,
Marvel, o sigui, el que ja portem veient
durant les dues darreres décades, que ,
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de sobte, pensem que no esta avancant
el cinema gaire en la industria america-
na. Intel-ligéncia artificial? Doncs mira,
aquest és el “trending topic”. | fixa’'t que
jo he fet una pel-licula amb un robot que
no té ni xips, ni programari, ni CPU. Esta
fet amb engranatges, com si fos...

P Pero té amor.

R Té cor i amor. Molt, molt, moltissim
amor. No vull ser catastrofista, ni fata-
lista, ni pensar que la tecnologia o la
intel-ligencia artificial o els robots se-
ran la fi de la nostra societat. Si que és
veritat que tot cal regular-ho, tot cal
controlar-ho, cal estar atent. Jo crec
que la tecnologia, tots sabem que aju-
da. Per exemple, si jo penso en el cine-
ma, esta molt bé rodar en cel-luloide.
Hem avancat del cinematograf al ci-
nema digital. Continuem fent pel-licu-
les. O si jo penso en una pel-licula com
‘Robot Dreams’, que esta dibuixada a
ma pero ja no esta dibuixada amb lla-
pis i paper, esta dibuixada amb llapis
optics i amb pantalles i amb Cintigs.
Aleshores, la tecnologia podem usar-
la a favor. Jo crec que cal fer servir la
tecnologia d’'una manera intel-ligent, i
jo crec que cal educar. O sigui, el ma-
teix que cal educar els fills, ja que cal
educar la intel-ligéncia artificial per al
nostre benefici.
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B2A AMB BERTRAND BONELLO, CINEASTA
FRANCES: “L’EDUCACIO CINEMATOGRAFICA
ES MES IMPORTANT QUE MAI”

| cineasta francés Bertrand Bone-
—=ll0 va rebre el passat mes d’octu-
bre un dels Premis d’Honor de la 20a

edicio del Festival Internacional de

Cinema Social de Catalunya, CLAM, i
vam tenir l'oportunitat d’entrevistar-lo.

Considerat un dels cineastes contem-
poranis més valents, tant per les seves
decisions formals com pels candents te-
mes socials que ha decidit afrontar, fa
moure endavant la historia de l'audio-
visual. Es director, guionista, produc-
tor i compositor de les seves pel-licules
i en el seu cinema és molt clara la seva
formacid i sensibilitat per la musica.

28

Els festivals de cinema més prestigiosos
del mdén han avalat la seva trajectoria:
el seu debut com a cineasta, ‘Quelque
chose d’organique’ (1998), és seleccio-
nat per Berlin, i poc després, ‘The Por-
nographer’ (2001) guanya el premi Fi-
presci de la critica a Canes. Alla mateix
presenta ‘Tiresia‘ (2003), Casa de Tole-
rancia (2011), amb suport MEDIA, i Saint
Laurent (2014), que també compta
amb suport MEDIA i que va ser nomina-
da posteriorment a 10 premis César i re-
presentant de Fran¢a als premis Oscar.

Entre la seva filmografia figuren, a més,
altres titols amb MEDIA, com ‘Noctura-

ma’(2016) o ‘La Bestia’ (2023), presen-
tada al festival de Veneécia i un dels films
més elogiats del darrer any. Tot aprofi-
tant la seva estada a Manresa, amb mo-

tiu de la seva participacid al Festival

Clam, Bertrand Bonello va compartir
amb nosaltres el seu procés creatiu, la
importancia de I'educacié cinematogra-
fica, els perills de la Intel-ligéncia Artifi-
cal i I'Gs narratiu de la musica a les seves
pellicules: “No utilitzo la musica com a
il-lustraciod, siné d’una manera narrativa”.

P MEDIA dona suport al desenvolu-
pament en un ventall molt ampli de
temes, des de la redaccié de guions,
des del primer dia fins a la fotogra-
fia principal. Vol dir que podeu anar
a casting, a localitzacions, fins i tot a
la preproduccié. | sempre fem la ma-
teixa pregunta als nostres cineastes.
Quin és el primer pas? Quina és la pri-
mera idea que, com a cineasta, et posa
en interés per alguna cosa? Perqueée

éa Seydoux a ‘La bestia’, de Bertrand Bonello
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si revisem les teves pel-licules, tens
de Henry James, molt recent, Cindy
Sherman, zombie, Yves Saint Laurent
i pornografia. Per tant, és forca di-
vers. Quin és aquest primer pas que
et permet dir “desenvoluparé aixo”?
R Bé, crec que és una pregunta que
no té resposta, perqué és molt miste-
rios. Com sorgeix una idea? T’arriba?
Que fa que aquesta idea sigui la idea
per als propers tres anys? Perqué es
triga gairebé tres anys a fer una pelli-
cula. Es molt misterids, perd... i sempre
és diferent. Per a mi, sé que puc pen-
sar en una pellicula quan tinc... Es una
barreja del tema, la historia, que no és
tan important, i la manera de tractar-la.
Si no tinc una idea formal, no hi ha res
gue em doni ganes de fer una pel-licula.
No és un llibre, no és un tema, no és un
personatge. Es realment com va amb
la manera d’explicar la historia, de ro-
dar la historia, d’editar la historia. Aixi
gue d’alguna manera és molt formal.
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P Pel que fa al casting, inclos al
desenvolupament de MEDIA, has tin-
gut Poportunitat de treballar amb noms
molt, molt grans, des d’Asia Argento
fins a Léa Seydoux, passant per Louis
Garrel, Gaspard Ulliel i Jean-Pierre
Léaud, i Laetitia Casta, entre d’altres.
Per6 també amb noms molt descone-
guts, com si estiguessin comencant
la seva carrera. Quan estas escrivint,
com a escriptor, perqué ets coguio-
nista de les teves pel-licules, ja estas
pensant en el repartiment artistic?

BERTRAND BONELLO
“La pel-licula t’ensenya el
cami a seguir”

R Bé, per a algunes pel-licules, és obvi
que sera com el que diem en frances,
“a casting sauvage”, un repartiment
ampli, de no actors. Quan comenco a
escriure ‘House of Tolerance’, o ‘Noc-

turama’, o ‘Zombi Child’, sé que no
hi haura gent famosa. No pot ser un
personatge massa jove, personal aixi.
| és que, per a algunes pel-licules, és
bo tenir, com ara, cares noves. En can-
vi, quan es tracta de pellicules com
‘Saint Laurent’ o ‘La bestia’, sé que hi
haura gent més famosa. Aixi gue sem-
pre és diferent. Per a ‘La beéstia’, per
exemple, estava escrivint realment
per a la Léa. La tenia present des del
comencament de I'escriptura. A ‘Saint
Laurent’ no tenia ningu al cap, i un cop
escrita la pel-licula, em va agradar fer
un procés de casting classic: et trobes
amb actors, i després fas audicions.
Per a ‘El porndgrafo’, estava escrivint

pensant en algu, que era un director
que es deia Philippe Garrel, i ell no
volia fer la pel-licula, i no volia actuar,
de fet. Després vaig provar amb uns
qguants directors més, perquée tenia
moltes ganes de dirigir-los. Aleshores
vaig deixar la idea, i després, per a mi,
la primera opcid va ser Jean-Pierre, i
va dir que si. Per tant, sempre és una
mica diferent, perd podria dir que és la
pel-licula la que requereix, la que t’in-
dica cap aon has d’anar en el teu cami.

P MEDIA dona suport a festivals per
tal de promocionar obres europees.
Pero a la teva carrera, trobem Berlin,
Cannes, que és, absolutament, un fac-
tor clau, i després els César, i també
arribes a la linia dels Oscars. Podem
dir que és un punt de partida a la teva
carrera amb el biopic d’Yves Saint
Laurent’, on el gran public et coneix?
R Si, perqué en tractar-se d’un bio-
pic, encara que no sigui com un biopic
classic, sempre és més popular, perque
parteixes d’una figura que tothom esti-
ma, i volen saber més d’ell, volen saber
com és el 'actor que el fara. |, si fas un
biopic, és perqué estas fent la pel-licula
sobre algu una mica diferent, que té un
desti. Aixi que si, ‘Saint Laurent’ va ser
el meu exit més gran. | per aixo va re-
bre totes aquestes nominacions als Os-
cars ials Césars, i competicié a Cannes.
Perd tambeé és el public, si. | les vendes
a tot el mon.

P ‘Saint Laurent’ era més un projecte
de la teva eleccié o s’assemblava més
a alguna cosa que et proposaven, amb
el teu toc especial?

‘Saint Laurent’, de Bertrand Bonello

R Es una cosa que em van proposar.
Dos productors, qguan van veure ‘Hou-
se of Tolerance’, van dir: “D’acord, so-

miem amb una pellicula sobre Yves
Saint Laurent, i creiem que tens l'es-
tetica per fer-la”. Aixi que no coneixia
gaire Saint Laurent, pero vaig recordar
algunes imatges, no cap dels vestits,
sind també les seves cases, els seus
objectes, la seva col-leccié d’art. Aixi
gue vaig anar a un parell de biografies
i vaig dir: “Si, m’interessa”, perqueée crec
gue sé com puc fer gue aquesta pel-li-
cula sigui bastant personal”.

P MEDIA també dona suport a la dis-
tribucid, que juga un paper clau a la
teva carrera, perqué les teves pel-li-
cules van tenir Poportunitat de viatjar
per Europa. ‘L’Apollonide’, ‘La Béte’,
‘Nocturama’ i ‘Saint Laurent’ s’havien
beneficiat d’aquest suport MEDIA a
la distribucié. Pero també MEDIA ad-
met plataformes VOD. Segons la teva
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opinid, hi ha més oportunitats perque
les pel-licules d’arthouse arribin a més
gent a través de plataformes?

R Técnicament, si. Perd si prenc, per
exemple, ‘Nocturama’, és una pel-licu-
la la primera projeccio internacional de
la qual va ser a Toronto, i al final de la
projeccio, Netflix va fer una oferta i sé
gue ara és la meva pel-licula més popu-
lar. Es per Netflix i perqué és una pe-
I-licula que esta realment adrecada a
joves, i els joves realment miren totes
les pellicules a Netflix. Aixi que si, pero
aixo és per a la distribucid. Pel que fa
a la produccio, que és forca diferent,
la relacid entre Netflix i cinema d’autor
no és tan facil, ja ho sabeu.

P MEDIA dona suport al desenvolu-
pament de PPaudiéncia i Palfabetitza-
cio mediatica. Creus que és important
ajudar els futurs publics, especialment
els joves, a educar, i no vull fer servir la
paraula educar, siné promocionar-los,
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les pel-licules d’autor, per tal de tenir
un espectre més ampli de qué poden
veure, una oferta més diversa, per al
futur, per a les properes generacions,
en lloc de Penorme quantitat de P&A
que els nord-americans posen a les
seves, diguem-ne, només un tipus de
pel-licules orientades al pensament?
R No passa res per parlar d’educacio.
Es una cosa molt noble, és transmissio.
Es molt, molt important. Es més impor-
tant que mai, és crucial. En el meu cas,
per exemple, encara que no tingui gai-
re temps, sempre faig classes, classes
magistrals per a estudiants. Perque la
transmissid és molt important per a mi.

P Recentment, MEDIA esta canviant
molt, com va fer en el passat, cap a la
tecnologiailainnovacié. Realment s’es-
tan centrant en noves maneres, nhoves
narratives, com ara contingut immersiu,
contingut interactiu i, per descomptat,
I’Us de la intel-ligéncia artificial. Sé que
probablement estas cansat de respon-

‘Nocturama’, de Bertrand Bonello
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dre aquesta pregunta: la intel-ligéncia
artificial és una eina, pero creus que
podria arribar a ser tan disruptiva com
un autor?

R Bé, com acabes de dir, és una eina. La
tecnologia és una eina. | mentre I'ésser
huma sigui el mestre de I'eina, esta bé.
Pero el que estem vivint ara és que I'eina
és 'amo de la humanitat. | aquest és el
veritable problema, és molt estrany. Es
un perill, perd ens correspon, de fet, uti-
litzar 'eina adequadament. En poso un
exemple. Abans de I’entrevista, he anat
al monestir, que és absolutament bonic,
perd m’ha sorpres una mica que tenen
tots aquests dispositius amb anima-
cions i, t’han d’explicar histories, com si
fos un parc d’atraccions, perque la gent
vagi a visitar el lloc, i aixo és bastant es-
trany, pergue ens tracten com a infants,
i jO ja no soc un nen, i €és com una porta
oberta d’'una manera molt perillosa.

P MEDIA reforga la col-laboracié trans-
fronterera. Com veus el fet de copro-

duir les teves pel-licules? Com con-
sideres la coproduccié? Es crucial,
d’alguna manera?

R Bé, per a algunes pel-licules és crucial.
Si fas una pel-licula més d’autor, neces-
sites altres paisos, perque no tens prou
diners a Franca, perque ara les pel-licules
costen cada cop més, i el financament
és cada cop menys, aixi que es complica
molt per a cada pellicula. Pero és cert
gue a Franca tenim un sistema especial
des de la creacio del CNC. L’anomenem
com un sistema virtuos que tothom, tots
els meus collegues d’arreu del modn,
realment, envegen. | entenc els coreans,
sud-coreans, gue van anar a Franca, s’ho
van mirar i ho van copiar. | ara és com
un dels millors cinemes, més vius del
mon. Perd s’esta tornant fragil fins i tot a
Franca, aixi que ’hem de protegir, i cada
dia s’esta lluitant. Les coproduccions sén
complicades, necessiten temps, de ve-
gades costen, perd aporten una mica de
diners i, per tant, sén molt i molt utils. La
meva darrera pel-licula és una coproduc-
cié amb Canada.

P Sembla que les noves generacions de
cineastes, els anomenats nous talents,
ja no fan servir musica original. Tenen
la sensacié que no pertany a la pel-li-
cula. Com si preferissin no tenir musica
de fons, ni banda sonora, ni partitura.
Pero, sent tu mateix un music, i has fet
molta musica pel teu compte, amb les
teves propies pel-licules, estas d’acord
amb aquesta tendéncia? Et resulta
molt més facil escriure el guié musical,
I’escenari musical de les teves pel-licu-
les? Com et posicionaries?

R Per a mi és més facil, perqué no ho he
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d’explicar amb paraules a algu, perque és
molt complicat parlar de musica, tret que
estiguis parlant amb un music, perque és
com tu. Descriure un so és molt misterios.
Tothom pot descriure una imatge, perd
si toquem un so, descriure aquest so és
molt dificil. | no he de parlar amb mi ma-
teix. Es sensible, i intento escriure la mu-
sica molt aviat, mentre escric el guid. No
fer servir la musica com a il-lustracio, sind
utilitzar-la de manera narrativa. Per a mi,
la musica diu alguna cosa, com un dialeg
0 una descripcid al guid. | normalment
quan el meu guiod esta acabat, la musica
esta gairebé acabada.

BERTRAND BONELLO
“No utilitzo la musica com a

il-lustracio, siné d’una manera

narrativa”

P I finalment, arribem al final d’aquesta
gran trobada. MEDIA promou el patri-
moni audiovisual per mantenir les obres
europees en la memoria de tothom. |
esta reforcant la col-laboracié entre pro-
fessionals. Ara, no m’agradaria posar-te
en cap compromis, pero ens podries dir
un, dos, o tres noms de cineastes eu-
ropeus, en aquesta tradicié d’heréncia,
que han influit en la teva carrera?

R B¢, tres és dificil. Es molt més que
aixo0. Pero, sense pensar, algu com Lars
von Trier, per exemple. Perque sem-
pre vol inventar, fer alguna cosa nova,
cremar el que s’ha fet abans i intentar
innovar, explorar. Després, com tants
directors italians, des de Pasolini fins a
Visconti, amb molta forca. | algu com
Fassbinder a Alemanya.
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B2A AMB ISAKI LACUESTA, DIRECTOR

DE CINEMA | GUIONISTA: “MEDIA HA FET
VIABLES PEL-LICULES QUE, D’'UNA ALTRA
MANERA, NO HAGUESSIN ESTAT POSSIBLES”

a 31a edicié de L’Alternativa, Festival

de Cinema Independent de Barcelo-

na, celebrada del 14 al 24 de novembre
passat, va dedicar una seccié Satel-lit al

Desenvolupament ‘Los pasos dobles’
(2011), guardonat a San Sebastian amb
la Conxa d’Or a la Millor Pel-licula, i
‘La propera pell’ (2016). Amb la pel-li-

director de cinema i guionista gironi Isa-
ki Lacuesta, per tal de visibilitzar i per-
metre coneixer millor la seva obra, i des
d’Europa Creativa Desk - MEDIA Cata-

lunya vam tenir 'ocasio d’entrevistar-lo.

Isaki Lacuesta ha dirigit onze pel:li-
cules, tot alternant la ficcid amb la
no-ficcid. Entre la seva filmografia fi-
guren els titols amb suport MEDIA al
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cula ‘Un aifio, una noche’ (2022), que
compta amb suport d’Europa Creativa
MEDIA a la distribucid, va competir ala
seccio oficial de la Berlinale i va guan-
yar el Goya a millor guié adaptat. ‘Se-

Des d’Europa Creativa Desk - ME-
DIA Catalunya vam tenir l'oportuni-

gundo premio’ (2024), el seu darrer
treball, codirigit juntament amb Pol
Rodriguez, ha estat triada per repre-
sentar Espanya en la categoria de mi-
llor pel-licula internacional als Oscars.

tat d’entrevistar el director i guionis-
ta Isaki Lacuesta, que va compartir
amb nosaltres el seu procés creatiu.

P Comencem pel final. Com et sents pel
fet de ser “candidat per Espanya” als
Oscars a la pel-licula nominada a pel-li-
cula estrangera? Com us hi trobeu?

R Isaki Lacuesta: Doncs molt agrait,
molt agrait. Aixd0 ho parlavem justa-
ment amb el Pol Rodriguez, el codi-
rector de la pel-licula. Que estem molt
agraits. Al final, sén els companys de
I’Académia els que ens han votat. | en-
tenc que hi ha hagut companys que
han votat perguée creuen que la pelli-
cula pot fer un bon paper a Hollywood,
altres perqué els ha agradat la pel-licu-
la i punt, i pensen que alla no hi pinta-
rem res, i altres ens han votat per “ca-
rinyo”, per amor, per amistat, i potser
aquesta és la gent que més valoro. En
qualsevol cas, a mesura que passen els
anys, jo recordo que quan era petiti vi-
via a Banyoles, tenia un llibre que era
“Todos los Oscars”, i a mi em servia
com a prescripcio. O sigui, era el llibre
qgue jo feia servir, t'estic parlant, amb
9, 10 o 11 anys. El llibre em servia per
dir: “Mira, hauria de veure ‘Sucedid una
noche’, o hauria de veure ‘Qué bello
es vivir, de Frank Capra, o hauria de
veure...”. |, llavors, amb els anys, t’ado-
nes que no hi ha una correlacid entre
la qualitat de les pel-licules i els premis
Oscar. AixO0 ho descobreixes de segui-
da. | quan se’t passen aquestes fanta-
sies és quan després et diuen que pots
anar-hi. |, per tant, és una manera salu-
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dable d’anar-hi, sabent que tot aixo és
un joc promocional que realment fun-
ciona, que ajuda que la pellicula hagi
tingut un public que no hagués tingut i,
en aguest sentit, és molt positiu. | vam
anar a Los Angeles a promocionar-la,
gue no hi havia anat mai. Hi vam ser
amb 'Edmon Roch, el coproductor, i
amb el protagonista, per intentar son-
dejar quin terreny trepitjavem. Es una
experiencia entretinguda, descobrir
com funciona tot aixo, arribar a un pu-
blic nou...

ISAKI LACUESTA
“MEDIA ha apostat per un
tipus de pel-licules que no era
el cinema més comercial ni
més majoritari”

P | ara anem al principi. Al principi
de com funciona MEDIA i al principi
també dels teus primers MEDIA. ME-
DIA dona suport al desenvolupament
de projecte. Es a dir, quan el projec-
te esta en fase de guid, que busca fi-
nan¢cament i moltes altres coses, per-
qué cobreix una area molt amplia del
desenvolupament. Tu vas desenvolu-
par el projecte de PEdmon Roch, ‘Gar-
bo’, que va tenir ajut MEDIA. Recordo
que vas tenir el desenvolupament per
‘Los pasos dobles’, que, al final, van ser
dos productes en un. Vam tenir també
la molt dificil de parir ‘La propera pell’.
Pero, basicament, sempre he formulat
aquesta pregunta al cineasta que te-
nim davant. Quin és el “first step”? El
primer moment. Quin és I’element que
a tuialalsa Campo, que també par-
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larem d’ella, que aixo és un “team”, us
indueix a saltar sobre un projecte? Jo
diria que els projectes tenen, transver-
salment, la dualitat. O m’ho sembla o
sempre és un tema que us atrau?

R A la practica, les motivacions son molt
diferents. O sigui, cada pel-licula ha nas-
cut d’'una motivacio diferent. | després
si que és possible que, a I'hora de fer-
les, a I'hora d’escriure-les, de desenvo-
lupar-les, doncs alla suposo que acabes
tirant cap als terrenys que ens sén més
afins i com les obsessions que un no
és conscient de tenir. Es “a posteriori”
gue ens adonem dels elements comuns,
perdo no ho treballem de manera cons-
cient “a priori”. Perd si que, per exem-
ple, hi ha hagut pellicules que hem fet
per les ganes de viure en un lloc. Per
exemple, recordo que vam anar a San
Fernando, a Cadis, un lloc que, per a
nosaltres, a 'adolescencia, era més exo-
tic del que podria ser el pol nord, i vam
guedar tan captivats que vam decidir
fer-hi una pel-licula, que va ser ‘La le-
yenda del tiempo’ i, més tard, ‘Entre dos
aguas’, pero la vocacio inicial eren les
ganes de coneixer un espai, i poder-hi
viure. Perqueg, al final, quan fas un pelli-
cula, pots viure d’'una manera diferent a
la del turista. D’alguna manera estranya
gue encara no entenc, si a la gent |i dius
gue vas a fer una pel-licula, a dia d’avui
encara t'obren la porta i et reben amb
els bracos oberts. Hi ha una generositat
i una possibilitat de convivéncia increi-
ble. Altres pel-licules les hem fet per les
ganes de filmar una persona concreta,
pel desig de poder conviure amb algu.
Una persona real, un actor. Aixd0 ho
he dit com si els actors no fossin per-

sones reals, perd ja m’enteneu. | altres
pel-licules han estat motivades per un
tema. Per exemple, ‘Los condenados’
tenia la vocacio de reflexionar sobre la
[luita armada, i si era una ideologia vi-
gent o no en l'actualitat. Es a dir, que hi
ha hagut pel-licules que han vingut de
tematiques, altres, d’espais i altres, de
persones. No hi ha un motor, un impuls
comu. Gairebé sempre sén les ganes de
coneixer una cosa que no coneixem. Hi
ha gent que fa cinema explicant el que
coneix de la seva vida, i fan pel-licules
increibles, i en el nostre cas ha estat més
intentar descobrir el que no coneixiem i
transmetre-ho a 'espectador a mesura
que ho descobriem.

ISAKI LACUESTA
““Molts directors de la meva

generacio, i de I’anterior, hem

intentat fer un cinema amb
voluntat artistica”

P MEDIA també inclou en el desenvo-
lupament la proposta de casting. Vo-
saltres, de la mateixa manera que no
busqueu, com has explicat, qué us ins-
pira, perd6 no de manera premeditada,
després hi ha coses que surten de ma-
nera natural, al casting heu treballat
amb gent no professional la majoria de
vegades. Teniu “big names”, teniu la
Barbara Lennie, teniu la Noémie Mer-
lant. Pero fins i tot sén noms que no sén
tremendament “mainstream”. També
tenen una linia molt editorial molt de-
terminada a ’hora de triar els treballs.
Quan treballeu els projectes, penseu ja
en un casting determinat, o no?

R Depeén... Si, també depéen de la pe-
[-licula. En alguns casos, per exemple,
guan varem fer ‘Murieron por encima
de sus posibilidades’, intentavem, jus-
tament, que fos un casting en quée hi
hagués una barreja del més “mains-
tream”, que hi hagués noms com la
Carmen Machi, I'lmanol Arias, el Pepe
Sacristan... els actors més coneguts
d’Espanyai gue tots aguests imaginaris
gue arrosseguen arribessin a 'espec-
tador, és a dir, que fossin actors molt
connotats, i al costat hi hagués actors
com el Jordi Vilches o I'Albert Pla, i
gue al seu costat hi hagués gent molt
menys connotada i que poguessin ser
descoberts. En altres pel-licules pensa-
vem que el més important era que fos
gent desconeguda per a l|'especta-
dor. Amb ‘La leyenda del tiempo’, per
exemple, voliem que fos una pel-licula
amb actors no professionals, i recordo,
guan feiem el casting, que varem veure
centenars de nens, i cada nen era una
pel-licula diferent. En aquests casos
no busques un actor que interpreti un
guid, sind que estas buscant quina és
la pel-licula. O sigui, cada nen porta les
seves “vivéncies” i canviara per com-
plet com sera la historia. En el cas de
‘Segundo premio’, que és la pel-licula
més recent, hi havia una premissa, que
era que no voliem fer una pel-licula amb
playback. No voliem que la musica, de
cop i volta, estigués escrita a priorii els
actors toquessin escoltant una cosa.
Odiavem aquestes pel-licules, les que,
de cop i volta, 'actor canvia de veu i
comenca a cantar amb playback. Lla-
VOrs no sabiem si serien actors o se-
rien musics. |, de fet, el casting final és
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una barreja d’actors que saben actuar,
que saben tocar i saben cantar, com el
Dani lbanez i I'Stéphanie Magnin, i de
musics que saben actuar. Pero, a priori,
estavem oberts a tot. Era questid que
poguessin fer les dues coses.

ISAKI LACUESTA

“Sobre la IA, el problema no

és la tecnologia, siné com
s’implanta”

P Us porta molt de temps, el casting?
Sou molt meticulosos, realment, en el
procés?

R Si, en general, si. Es que crec que
gualsevol casting porta molt de temps.
Treballes amb un nivell d’exigéncia que
és alt, i aquest nivell d’exigencia passa
pergué sigui creible. Per evitar pensar
massa i caure en el perfeccionisme de
la partitura, per intentar que les coses
estiguin vives i que no hi hagi temps de
pensar-les massa, vaig tendir cap al do-
cumental, per no tenir temps de pensar
gaire i haver de reaccionar al que pas-
sa. Per treballar, no com una orquestra
simfonica amb partitura, sind com una
banda de jazz o una banda de flamenc.
Al mateix temps, treballar des del do-
cumental crec que ha fet que el meu
equip i jo siguem molt sensibles a I'ar-
tifici i a allo fals. I, per tant, quan veiem
una actuacio falsa, no ens ho creiem i
busguem que els actors siguin molt re-
alistes.

P Seguim amb la cadena de muntatge
i la teva relaci6 amb MEDIA. MEDIA
dona suport als festivals. Els festivals,
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per a molts cineastes, sén crucials.
Existeix un abans i un després. Tu ara
ja estas a la carrera pels Oscars, pero
has estat a molts festivals, des de la
Berlinale, fins a San Sebastian, per
descomptat, amb doble premi. Consi-
deres que hi ha un match point amb
‘Los pasos dobles’, entenent-lo com el
moment en qué la ciutadania coneix
el nom d’Isaki Lacuesta com a cineas-
ta, que surts del nivell, diguem, “un-
derground”, i surts a un ambit més co-
mercial? Consideres que ‘La leyenda
del tiempo’ o, possiblement, la prime-
ra Conxa de San Sebastidan amb ‘Los
pasos dobles’ és el match point per
arribar a la gran audiéncia?

R Tinc la impressid que he aparegut
una miqueta més als diaris en diferents
moments i després he tornat a desa-
pareixer i, posteriorment, he tornat a

‘Segundo Premio’, d’Isaki Lacuesta i Pol Rodriguez
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reapareixer. O sigui, que les coses mai
no son definitives. De fet, jo ho nota-
va molt quan donava classes de cine-
ma i parlavem d’un cineasta com I'Alan
Berliner, que no coneixia ningu, i, al
cap de gquatre o cinc anys, era un lloc
comu i tothom parlava d’Alan Berliner
i deixaves d’explicar-lo a classe perqué
tothom el coneixia. | un dia t'adonaves
gue ja ningu sabia qui era i havies de
tornar a explicar-lo. | crec que sempre
és aixi, que les coses son molt cicliques
i que quan en un moment estas, no de
moda, perque, al final, en el cinema
és molt complicat arribar a paraules
tan grosses com estar de moda o ser
popular. La prova és que jo crec que
nomeés hi ha dos cineastes espanyols
que no puguin anar en metro. La resta
de gent podem anar al metro i pel ca-
rrer i no ens coneix ningu. Perod si, hi ha

moments en que et coneixen una mi-
gueta més i després aixd desapareix, i
és una fortuna...

P Deixa’m dir-te que igual que hi ha
dos cineastes, segons tu, que no po-
den anar en metro, fa com 14 anys vaig
llegir que, a la publicacié ‘Cahiers du
Cinema’ feien un llistat de 100 cineas-
tes i deia “estos tres cineastas espa-
fnoles hay que seguirlos”, i tu eres al
llistat. | d’aixo en fa ja 14 anys. Cahiers
du Cinema.

R Si, gracies. | MEDIA ha estat molt
important en el suport a les pel-licu-
les, tant pel que fa als festivals, com
en la produccid i en la distribucio, per
descomptat. MEDIA ha fet viables pe-
[-licules que, d’una altra manera, no
haguessin estat possibles, | també ha
apostat per un tipus de pel-licules que
no era el cinema més comercial ni més
majoritari que, hagués sigut compli-
cat que existis a aquest nivell. Crec
que una de les feines que hem inten-
tat molts directors de la meva genera-
cio, i de I'anterior, i que ho estan con-
tinuant els de la segUent, és intentar
fer un cinema amb voluntat artistica,
amb voluntat de tenir una personali-
tat; que no fossin pel-licules gaire ho-
mogenies ni gaire preescrites i que, al
mateix temps, poguessin arribar a pu-
blics amplis, i aixo0 implicava tenir uns
pressupostos d’estandard europeu. |,
al final guan vam comencar, els estan-
dards europeus quedaven molt lluny. |
crec que ara si que hi ha algunes linies
en les quals podem acostar-nos una
miqueta. Com a minim no perdre-ho
de vista.
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P Hi estic d’acord. Un éxit de MEDIA
en aquests 34 anys de programa és
aquest efecte “cross-border” entre
professionals i posar a la mateixa ve-
locitat el cinema europeu en valor.
Sens dubte.

R Totalment.

ISAKI LACUESTA
“En general, procuro no
deixar-me portar per dogmes
i que cada pel-licula tingui les
seves formes propies”

Ara comentaves la teva fase docent
com a professor. MEDIA dona suport
a ’educaciod a la imatge, al ‘media litera-
cy’, a I’audience development’, al ‘film
education’. | es fixa molt en projectes
com Cinema en curs - Moving Cinema,
d’A Bao A Qu. MEDIA dona support a
aquest tipus d’iniciatives. Fins a quin
punt creus que és important fer aquesta
transmissié entre cineastes i les noves
generacions?
R Si. Es cabdal. A mi em sembla molt
important el fet de la transmissio. Pero
no pensant només en transmissid de
cineastes a cineastes, sind també d’es-
pectadors a espectadors. No es tracta
gue tothom hagi de fer pel-licules. Esta
també la importancia de gaudir-les i
descobrir plaers nous. Jo recordo, per
exemple, que de manera molt tardana,
vaig descobrir, a través de la feina vaig
comencar a aprendre d’una cosa que
no m’havien ensenyat al col-legi, que és
I'arquitectura. |, des d’aleshores, crec
gue hi ha part de la meva vida que és
més felic i més conscient. No sé com
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https://www.berlinale.de/en/2022/programme/202208186.html
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dir-ho, perd és com gue certes coses
gue fem a diari, com cuinar, menjar,
viure en espais, vestir-nos, I'arquitectu-
ra i el cinema, la imatge, formen part
de coses que fem a diari, no estan en
els programes educatius i sén molt im-
portants, estem una mica indefensos,
per una banda, si no ho coneixem, i per
I'altra, ens perdem plaers que sén im-
portants i eines de coneixement que
son molt importants. Aleshores, per mi,
guan va apareixer Cinema en curs, el
gue més em va impressionar era com
eren capaces de crear uns programes
gue arribaven a alumnes des de 10
anys fins a 17,18, i els ensenyaven a en-
tendre, a gaudir i a processar i a crear
imatges també. | a mi aquest temari de
Cinema en curs em continua semblant
importantissim. O sigui, em costa creu-
re que a dia d’avui encara no existeixi a
totes les escoles.

P Ara portem 34 anys de programa de
MEDIA. Hi ha un miratge que segura-
ment tu, com a cineasta, I’estas notant,
sobre la tecnologia, sobre el “pres-
sing” de la tecnologia dintre de la
creacio audiovisual. Et faré la pregunta
tipus: intel-ligéncia artificial, sens dub-
te, pero el “blockchain” per produir,
“red” immersiva, com fer continguts
narratius, com rodar amb Film Com-
missions artificials amb pantalla verda.
Fins a quin punt el cinema europeu,
els francesos que van inventar el cine,
som els guardians del romanticisme de
fer aquest tipus de cinema? Que sem-
pre esta en constant evolucid, perque
no oblidem que el cine sempre és evo-
lucié tecnologica. Com ho vius com a

cineasta? Sents aquest “pressing” tec-
nologic realment? O tu realment conti-
nues fent el que creus que t’interessa?
R A mi les novetats tecnologiques m’es-
timulen moltissim. De fet, a vegades ho
he comparat amb la historia de la pin-
tura, i la diferencia és que aixi com a la
historia de la pintura un pare ensenya-
va un ofici al seu fill i el fill li ensenyava
al seu nét i podia haver-hi tres genera-
cions dels Gentileschi, o tres genera-
cions de pintors renaixentistes que pin-
taven amb la mateixa tecnica, al cinema
no hi ha hagut ni una sola generacidé que
no hagi canviat de format 15 vegades.
Jo, si penso en els suports en quée vaig
comencar a filmar, potser he canviat de
codecs, de suports, de cameres, 40 ve-
gades. O sigui, hem passat del 16 mm
al 35 mm, al MiniDV, a la Betacam, a
'U-matic... O sigui, el canvi de format i
el canvi de tecnologia és constant i for-
ma part de I’esséncia del cinema, que és
un art en constant metamorfosi.

P | ara seré dolent. | en la part creati-
va? Perqué aixo és part “hardware”,
és part de I’eina, no?

R No, no. Forma part de I'essencial. Es
a dir, tu no podies filmar de nit com
pots filmar ara. O sigui, no estic par-
lant d’anécdotes, estic parlant de co-
ses realment molt importants. Podem
filmar d’'una manera gue no podiem fil-
mar abans. Quan jo vaig comencar, les
bobines de pel-licula duraven deu mi-
nuts. No podies fer una presa de dotze
minuts. Ara podem rodar d’una altra
manera. Pel que fa a la correccio de co-
lor, quan jo vaig comencar, corregiem
el color amb fotoquimic, i era un mal-

son. Ara pots fer una correccié de co-
lor dintre d’una imatge. Pots treballar
per capes, O Sigui, per coses que do-
nem per molt assimilades i que ningu
veu com una innovacio, perd que son
innovacions molt claus. O en el mun-
tatge de so. Treballem amb un nivell de
capes que no existien fa deu anys. Per
mi el problema és com aquestes inno-
vacions gairebé sempre es fan sobre
la base de robar a la societat. O sigui,
el problema no és la tecnologia, sind
com s’implanta. Com, per exemple, ara,
igual que Google en el seu dia es va
convertir en un monopoli sobre la base
de robar a tots els diaris, mitjans de co-
municacio i continguts de la societat, la
intel-ligéncia artificial, gue em sembla
una eina i un mitja espectacular, s’esta
fent sobre la base de robar a tothom. O
sigui, estan robant les imatges d’altres

‘Un afo, una noche’, d’lsaki Lacuesta
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usuaris. Tu quan contractes un progra-
ma de muntatge, has d’autoritzar que
les teves imatges les poden fer servir
els desenvolupadors del software, i si
vols muntar amb aquell programa, has
d’acceptar-ho. | aixd és un robatori
massiu, i la legislacid sempre va tant
per endarrere que el dia que ho reco-
neguin i ho legislin ja sera massa tard.
Tindrem monopolis i oligopolis. El pro-
blema per mi és aquest. No la tecnolo-
gia en si, que a mi em sembla superes-
timulant. |, al final, jo veig el que fa amb
intel-ligencia artificial I’Albert Pla i, al fi-
nal, té una personalitat brutal i sempre
fara una cosa diferent al Manu Tenorio.
El Manu Tenorio, si algun dia posa alla
“fes-me una canco de I'Albert Pla”, no
li sortira. Li sortira una cancd del Manu
Tenorio passada per la intel-ligéncia ar-
tificial.
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P La mala utilitzacié. Darrera pre-
gunta. Parlant de tendéncies, sembla
que la nova generacié de cineastes
no consideren la musica original per
subratllar la pel-licula, perqué és com
si els traguéssim de la pel-licula. Sem-
bla que no volen utilitzar musica ori-
ginal. S6n com pel-licules només amb
disseny de so. Quan veiem la teva fil-
mografia, curiosament, té molt de mu-
sical. De fet, ‘Segundo premio’ és un
musical, pero ‘La leyenda del tiempo’,
també. Quina és la teva relacié amb
la musica, entenent que la musica és
un component que, tradicionalment,
és de la triada “autoral”? El guid, el
director i el music.

R Si, pero ho dius pensant en un cine-
ma molt de festival, perqué el cinema
meés comercial, el cinema gque ocupa
el 90 % de I’espai, té moltissima musi-
ca, de fet, en té massa. Es una musica
qgue esta col-locada per subratllar les
emocions i, justament, crec que res-
pecte a aquesta utilitzacié de la musi-
ca una mica barata, que hi hagut tota
una linia de cinema d’autor del qual el
Bufuel és un representant molt clar, i
el Bunuel sempre renegava d’aques-
ta utilitzacié de la musica i les seves
pel-licules no en tenien també perquée
el Bufuel sordejava molt. Al final és
l0gic no fer servir musica. Pero si que
hi ha hagut una tendéncia de cinema
“festivalero”, d’autor, com li vulguem
dir, gue ha renegat de la musica com
a reaccid a aguesta linia majoritaria.
Jo tinc la impressid que les pel-licules
es poden fer bé i malament de totes
les maneres posssibles. Llavors, quan
he cregut que la musica tenia un sen-
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tit, no necessariament per subratllar,
sind per aplicar altres capes, no I'he
fet servir. Per exemple, amb una pe-
I-licula com ‘Un ano, una noche’, que
justament anava d’un atemptat en
una sala de concerts, em semblava
gue renunciar a la musica hauria es-
tat renunciar a un plaer i un mitja ex-
pressiu per unes idees potser tan tali-
bans com les dels terroristes que van
fer 'atemptat. | em semblava que la
manera meés idonia era reinvindicar el
plaer de la musica amb una pel-licula
gue tenia relacid directa amb aques-
ta tematica. En general, procuro no
deixar-me portar per dogmes i que
cada pel-licula tingui les seves for-
mes propies i procuro que les pel:li-
cules tinguin una mica de frec. Es a
dir, que crec que les pel-licules ma-
joritaries o mainstream o comercials
amb una sala comercial, i fetes amb
un llenguatge ortodox i classic, son
tan indqles com les pel-licules fetes
amb un llenguatge de festival vistes
en un festival. Crec que és important
qgue les pel-licules freguin i que sem-
pre hi hagi algun ingredient que no
sigui 'esperat. @
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DIVERSES PRODUCCIONS AMB SUPORT D’EUROPA CREATIVA MEDIA S’HAN
RODAT DURANT AQUEST ANY 2024, | SESTRENARAN MAJORITARIAMENT A
LES PANTALLES EL PROPER 2025. US N’OFERIM UN REPAS A CONTINUACIO.

ESMORZA AMB Mi

‘Esmorza amb mi’, el debut en el llarg-
metratge d’lvdn Morales, va iniciar el
rodatge a principis d’any (gener 2024).
Una produccio de Dos Soles Media, Dis-

tinto Films i WKND, amb la participacio
de Som3Cat i el suport de 'lCEC i d’Euro-

pa Creativa MEDIA.

Amb direccidé i guié d’lvan Morales, ‘Es-
morza amb mi‘’ esta protagonitzada
per Anna Alarcén, lvan Massagué, Mari-
na Salas, Alvaro Cervantes i Oriol Pla.

Es tracta de 'adaptacio al cinema de I’o-
bra de teatre ‘Esmorza amb mi’, escrita i
dirigida per 'actor, guionista i director te-

atral i de cinema barceloni Ilvan Morales i
estrenada I'any 2018 a |la Sala Beckett.

A I'obra ‘Esmorza amb mi‘ Morales parla-
va de la quotidianitat des de I'optimisme
i 'esperanca que I'amor sempre pot re-
néixer malgrat 'edat i el pas dels anys.

‘Esmorza amb mi’ compta amb el suport
d’Europa Creativa MEDIA al European
Slate Development per part de Distinto
Films.

Sinopsi

Una historia de vides creuades de quatre personatges que Fitxa técnica i artistica

no es rendeixen a viure sense passid, en una ciutat sorollosa  Direccid: Ivan Morales

i multitudinaria on hauran de lluitar per recuperar la fe en ells  Guid: lvan Morales

mateixos i en 'amor.

Oriol Pla a
‘Esmorza amb mi’

Produccié: Miriam Porté,
Angels Masclans

Intérprets: Anna Alarcon,
I[van Massagué, Marina Salas,
Alvaro Cervantes, Oriol Pla
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https://mfdb.eu/en/film-esmorza_amb_mi_c91030
https://www.instagram.com/dossolesmedia/?ref=ts&hl=af
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FORASTERA

El rodatge del llargmetratge de fic-
ci6 amb suport MEDIA ‘Forastera’,
el debut en el llargmetratge de Lucia
Alenar Iglesias, que va estrenar el curt-
metratge homonim a la Setmana de la
Critica del Festival de Cannes, es va
iniciar a Mallorca el passat mes d’abril.
Protagonitzada per Zoe Stein i Lluis
Homar, la pellicula també compta amb
les actrius Nuaria Prims, Marta Angelat i
'actor suec Nonni Ardal. Es tracta d’u-
na coproduccid hispano-sueca on parti-
cipen les productores catalanes Lastor

Media i Vilaut Films, la productora ba-
lear La Periférica Produccions i la pro-
ductora sueca Fox In the Snow. La
pellicula compta amb la participacio
de TV3, IB3 i Filmin i el suport de 'ICAA,
I'ICEC, la Fundacié Mallorca Turisme - la
Mallorca Film Comission, Europa Crea-

tiva MEDIA i el Swedish Film Institute.

Rodada en catala, la pellicula va partic-
ipar al programa Residéncies de Can-
nes (Cinéfondation) i a dues edicions
del laboratori Next Step, impulsat per
la Setmana de la Critica del Festival

de Cannes. El llargmetratge d’aquesta

historia sobre dol i identitat es va ro-
dar fins al 10 de maig a diferents locali-
tzacions d’Alcudia i Pollenca (Mallorca).

‘Forastera’ compta amb el suport d’Eu-
ropa Creativa MEDIA al European Slate
Development per part de Lastor Media.

Zoe Stein, Lucia Alefar
Iglesias i Lluis Homar al
rodatge de ‘Forastera’

Sinopsi

La Catalina veura com les seves vacances queden trasto-
cades dramaticament arran de la mort absurda i violenta
de la seva avia, gue només ella presencia. Un gest casual
—vestir-se amb la roba de la difunta— esdevindra la por-

Fitxa técnica i artistica
Direccié: Lucia Alefiar Iglesias
Guiod: Lucia Alefar Iglesias
Intérprets: Zoe Stein, Lluis
Homar, Nuria Prims

ta d’entrada a un mon fantasmagoric que dura la Catali-

na a ocupar de manera literal i figurada I'espai deixat per

I'avia, un fet que provocara un terratremol emocional

entre aquells que I'estimen.
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UNA QUINTA PORTUGUESA

També al mes d’abril es va dur a ter-
me el rodatge del llargmetratge de fic-
ciéd amb suport d’Europa Creativa ME-
DIA ‘Una quinta portuguesa’, segona
pellicula d’Avelina Prat, després de
la seva Opera prima ‘Vasil, que també
va comptar amb el suport de MEDIA.
Protagonitzada per Manolo Solo,
la portuguesa Maria de Medeiros i
la sérbia Branka Kati¢, el rodatge
va tenir lloc a Barcelona i Portugal.
Produida per |la catalana Distinto Films, en
coproduccié amb la portuguesa O Som e
a Furia i la valenciana Jaibo Films, comp-
ta amb la participacié de RTVE, 3Cat, A
Punt Média i RTP (Televisioé de Portugal),
el suport del Ministeri de Cultura - ICAA,
'ICEC del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, I'Institut Va-
lencia de Cultura, I'ICA - Ministério da
Cultura de Portugal, el programa Eu-
ropa Creativa MEDIA i Eurimages, el fi-
nancament de I'Institut de Credit Ofi-
cial (ICO) i la participacido de CREA SGR.
Arribara als cinemes de la ma de Filmax.
El guid, escrit per la mateixa directora, va
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ser seleccionat al laboratori internacio-
nal amb suport MEDIA Midpoint Feature
Launch, organitzat per aquest Institut
juntament amb el Festival Internacio-
nal de Cinema de Karlovy Vary, on va
ser un dels 9 projectes seleccionats.

‘Una quinta portuguesa’ compta amb
el suport d’Europa Creativa MEDIA a
’European Slate Development per part
de Distinto Films.

Avelina Prat, Maria de Medeiros i Manolo Solo al
rodatge d’*“Una Quinta Portuguesa’

Sinopsi

Fitxa técnica i artistica

La desaparicid de la seva dona deixa al Fernando, un tran- Direccid: Avelina Prat

quil professor de geografia, completament devastat. Sense  Guid: Avelina Prat

rumb, suplanta la identitat d’un altre home com a jardiner d’'u- Produccid: Miriam Porté,

na quinta portuguesa, on estableix una amistat inesperada Luis Urbano, Miguel Molina

amb la propietaria, tot endinsant-se en una nova vida que no Intérprets: Manolo Solo,

li pertany.

Maria de Medeiros, Branka
Katic
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https://mfdb.eu/en/film-forastera_c90860
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PUBERTAT

La seérie de ficci6 amb suport ME-
DIA f‘Pubertat, dirigida, escrita i in-
terpretada per Leticia Dolera, va ini-
ciar el rodatge el passat mes de juliol.
Es tracta d’'una série Max Original, pro-

duida per Distinto Films, Corte i Con-
feccién de Peliculas, Uri Films i 3Cat en
coproduccid6 amb [IPempresa Dbel-
ga AT-Productions. Compta amb el
suport de PICEC, el programa Eu-
ropa Creativa MEDIA i Eurimages.
Filmada en catala, la série, de sis ca-
pitols, es va rodar a diverses localit-
zacions catalanes durant 13 setmanes
i S’estrenara el 2025 a Max i a 3Cat.
La série, ambientada a ple estiu i en el
context de la tradicié castellera, esta
protagonitzada per Leticia Dolera, Xavi
Saez, Betsy Turnez, Alexandra Russo, Da-
vid Vert, Biel Duran, Anna Alarcén, Lluis
Marco i Vicky Pefia, entre altres. El repar-
timent adolescent el componen princi-
palment actors i actrius debutants de 13
i 14 anys, i Carla Quilez (‘La maternal®).

‘Pubertat esta escrita per Dolera, la seva
creadora, que ha comptat amb Almu-
dena Monzu com a coguionista de tres
dels sis capitols de la serie. Al tram final
del procés de desenvolupament han col--
laborat Manuel Burque i David Gallart.
El nou treball de Dolera reflexiona sobre si
unnendel3anyspotserunagressorsexual
i, si ho és, de qui seria la responsabilitat: o
bé del nen, de la familia o de la societat.
‘Pubertat’ estara ambientada a I'estiu i en
el context cultural de la tradicio castellera.
Es tracta d’'un drama familiar que explo-
ra el pes del tabu i ’heréncia psicologica
transmesos de generacidé en generacio.

‘Pubertat’ compta amb el suport d’Eu-
ropa Creativa MEDIA al European Slate
Development per part de Distinto Films.

Sinopsi
L’harmonia d’'una comunitat es veu

una denuncia d’agressid sexual a les

Fitxa técnica i artistica

truncada per Direccié: Leticia Dolera

xarxes so- Guio: Leticia Dolera, Almu-

La comeédia negra ‘Mario’, de Guillem
Miré, que compta amb el suport d’Eu-
ropa Creativa MEDIA al Desenvolupa-
ment (European Slate Development),
va iniciar el rodatge el passat mes
d’octubre, entre Valéncia i Mallorca.
Coproduida entre Nakamura Films, Corte

y Confeccidon de Peliculas i Somera Films,
arribara als cinemes de la ma de Filmax.
A més del suport d’Europa Creati-
va MEDIA, ‘Mario’ compta també amb
el suport de I'IVC - Institut Valencia

de Cultura, PICIB - Institut d’Industria

i Cultura de les llles Balears, la Fun-

dacié Mallorca Turisme, el Consell In-

sular de Mallorca, A Punt, 3Cat i IB3.
Protagonitzada per Gloria March, Jose
Pérez Ocafa, Raquel Ferri, Miquel Ge-
labert, Daniel Bayona, Alba Pujol, Aimar
Vega i Jaume Madaula, la pel-licula par-
teix d’'un guié de Guillem Miré i Ana Inés
Fernandez, que parla de les maneres im-
postades en qué sovint ens relacionem,
fins i tot, amb els nostres éssers més es-
timats.
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‘Mario’ compta amb el suport d’Europa
Creativa MEDIA al Desenvolupament
(European Slate Development) per part
de Corte y Confeccidon de Peliculas.

Set de rodatge de la
comédia negra ‘Mario’

Sinopsi

Fitxa téecnica i artistica

Antonia, de 38 anys, organitza una festa sorpresa d’aniver- Direccié: Guillem Mird

sari a Mario, la seva parella. Encara que fa uns quants anys Guié: Guillem Mird, Ana Inés

cials que apunta tres adolescents com a culpables.
Els adults a carrec dels assenyalats, com a agressors i com
a victima, hauran de bregar amb la tensié de la situacid i en-
frontar-se a la seva propia relacido amb la sexualitat. En el pro-
cés descobriran que potser no només les tradicions passen
de generacid en generacio, sind també els tabus i els traumes.
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dena Monzu

Produccié: Miriam Porté,
Oriol Maymo

Intérprets: Leticia Dol-

era, Xavi Saez, Betsy
Turnez, Alexandra Rus-

so, David Vert, Biel Du-

ran, Anna Alarcdn, Lluis Mar-
co, Vicky Pefa, Carla Quilez

gue estan junts, encara no coneix els seus amics i, per alguna
rad gue desconeix, el Mario no celebra els seus aniversaris.
La familia d’Antonia I'adora, el Mario és la parella que tothom
voldria tenir, els amics I'idolatren. Pero després de molts elo-
gis, comencen a descobrir que algunes histories que Mario ha
explicat es contradiuen i no encaixen amb el Mario que tots
coneixen.

Fernandez

Produccio: Nuria Doménech,
Ana Inés Fernandez, Araceli
Isaac

Intérprets: Gloria March,
Jose Pérez Ocafa, Raquel
Ferri, Miquel Gelabert, Daniel
Bayona, Alba Pujol, Aimar
Vega i Jaume Madaula

49


https://mfdb.eu/en/film-pubertat_c90792
https://www.max.com/es/es
https://www.distintofilms.com/
https://www.corteyconfeccion.net/
https://www.corteyconfeccion.net/
https://www.ccma.cat/3cat/
https://at-prod.com/en/at-prod/
https://icec.gencat.cat/ca/inici/index.html
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-media-strand
https://culture.ec.europa.eu/creative-europe/creative-europe-media-strand
https://www.coe.int/en/web/eurimages
https://www.max.com/es/es
https://www.ccma.cat/3cat/
https://mfdb.eu/en/film-la_maternal_c90085
https://mfdb.eu/en/film-pubertat_c90792
https://mfdb.eu/en/film-pubertat_c90792
https://www.distintofilms.com/
https://mfdb.eu/en/film-mario_c91037
https://nakamurafilms.com/
https://www.corteyconfeccion.net/
https://www.corteyconfeccion.net/
https://somerafilms.com/
https://www.filmax.com/
https://mfdb.eu/en/film-mario_c91037
https://ivc.gva.es/
https://ivc.gva.es/
https://www.caib.es/webgoib/institut-d-industries-culturals-de-les-illes-balears
https://www.caib.es/webgoib/institut-d-industries-culturals-de-les-illes-balears
https://fundaciomallorcaturisme.net/
https://fundaciomallorcaturisme.net/
https://seu.conselldemallorca.net/es/
https://seu.conselldemallorca.net/es/
https://www.apuntmedia.es/
https://www.3cat.cat/3cat/
https://ib3.org/
https://mfdb.eu/en/film-mario_c91037
https://www.corteyconfeccion.net/
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FRONTERA

La nova pel-licula de Judith Colell,
‘Frontera‘, que compta amb suport
d’Europa Creativa MEDIA al Desen-
volupament (Slate), va iniciar el ro-
datge el passat mes de novembre.
Interpretada per Miki Esparbé, Maria Ro-
driguez Soto, Asier Etxeandia, Bruna
Cusi, Jordi Sanchez, Kevin Janssens i
Joren Seldeslachts, es tracta d’un thrill-
er historic que narra les aventures
d’'un grup de persones, que malgrat les
amenaces, s’arrisquen a ajudar jueus
que s’escapaven de la repressié nazi.

Produida per Coming Soon Films, Dia-
gonal (Banijay lberia) i 'empresa bel-
ga Bulletproof Cupid, la pellicula comp-
ta amb un guid inspirat en histories reals
signat per la mateixa Judit Colell, pre-
sidenta de I’Académia del Cinema Ca-
tala, juntament amb els guionistes Mi-
guel Ibafez Monroy i Gerard Giménez.
El rodatge es va allargar durant sis
setmanes a EI Pallars Sobira i El
Pallars Jussa i a diverses localit-
zacions a lentorn de Barcelona.
La pel-licula compta amb el suport de I'l-
CEC, I'ICAA, Screen Flanders (una inicia-
tiva de VLAIO en col-laboracié amb VAF),
el Tax Shelter del Govern Federal de
Bélgica i BNP Paribas Fortis Film Finan-
ce, MEDIA i la participacio de RTVE i 3Cat.
La distribucié als cinemes sera a carrec
de Filmax.

‘Frontera®* compta amb suport d’Eu-
ropa Creativa MEDIA al Desenvolupa-
ment (European Slate Development)
per part de Coming Soon Films.

Sinopsi

Fitxa técnica i artistica

Es I'any 1943. Franco ha bloquejat el pas de jueus que fu- Direccié: Judith Colell

gen de la repressid nazi pels Pirineus. A la duana d’'un po- Guié: Judith Colell, Miguel

ble fronterer, en Manel Grau, un funcionari amb un passat I|bafez Monroy i Gerard

republica, decideix contravenir les ordres ajudat per la Ju- Giménez

liana, una veina del poble i en Jerédme, un passador francés. Produccié: Marta Ramirez,

Entre tots inicien una croada per ajudar a fugir tants jueus com  Lluis Ruscalleda

sigui possible. Es llavors quan en Manel es veura atrapatenuna  Intérprets: Miki Esparbé,

perillosa odissea que despertara en ell i en la seva dona Mer-  Maria Rodriguez Soto, Asier

cé vells fantasmes de I’encara recent Guerra Civil espanyola. Etxeandia, Bruna Cusi, Jordi
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Sanchez, Kevin Janssens i
Joren Seldeslachts

També al novembre es va iniciar a Bar-
celona el rodatge del film amb su-
port MEDIA ‘La gang’, escrit i di-
rigit per Carol Rodriguez Colas i
Marina Rodriguez Colas (autores
de ‘Chavalas’, pellicula nominada a
millor direccid novell als Premis Goya).
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media i de 'Ajuntament de I’Hospitalet.
En coproducciéo amb Proximus, VOO, Be
TV i Orange Belgium, tindra la produccio
associada de Gabriel Kaplan i Muy Buena
Films. Es distribuira de la ma de Filmax.

‘La gang’ compta amb suport d’Euro-

Un coming-of-age que segueix el viat-
ge emocional de tres adolescents des
de la periferia fins a la zona alta de Bar-
celona. Una reflexido sobre les barre-
res socials, 'amistat i les expectatives.
Protagonitzada per actors debutants,
la pellicula segueix la linia d’autentici-
tat que caracteritza les creadores. La
seva aposta per talents emergents en-
rigueix una narrativa on les emo-
cions i la critica social s’entrellacen.
Produida per Adria Monés (Fasten Films),
es tracta d’un llargmetratge de comeédia
dramatica. En coproduccid¢ amb Saga
Film i amb la participacio de Movistar
Plus+, compta també amb el suport de
'ICAA, de I'ICEC, del Programa lIlber-

Sinopsi

Hayman, un adolescent d’origen magribi, és
convidat per Sara a la seva festa, a la mateixa
casa on la mare de Hayman treballa com a
empleada domeéstica. Acompanyat de Pereira
i Tano, els seus amics de tota la vida, iniciaran
un viatge ple de confrontacions i decepcions
tant amb la societat com amb ells mateixos,
posant a prova I'amistat de la gang. Un cop
a la festa, descobriran que la vida no és com
creien i que definitivament, voler no sempre
és poder.

pa Creativa MEDIA al Desenvolupa-
ment (European Slate Development) per
part de Fasten Films. @

Carol Rodriguez Colas i
Marina Rodriguez Colas al
rodatge de ‘La gang’
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ENTREVISTA

‘MEDIA AL
MALDA’
ARRIBA A
LA TERCERA
TEMPORADA

Després de I’éxit de les
dues primeres edicions,

el passat 26 de setembre
vam inaugurar la tercera
temporada del cicle ‘MEDIA
al Malda’.

Iniciat al setembre de 2022, aquest ci-
cle convida el public, gracies al su-
port d‘Europa Creativa Desk - MEDIA

Catalunya, P’tltim dijous de cada mes,
a la projeccié d’una pel-licula euro-
pea amb suport d’Europa Creativa ME-
DIA al Cinema Malda de Barcelona, que
forma part de la xarxa de sales de cine-
mes Europa Cinemas, que compta també
amb el suport d’Europa Creativa MEDIA.
Des de l'inici del cicle, hem projectat
més de 20 pel-licules amb suport MEDIA,
gue han pogut gaudir un total de més
de 2.300 espectadors i espectadores.
L’objectiu del cicle ‘MEDIA al Mal-
da’ és promoure el cinema europeu i
de qualitat entre l'audiéncia i difondre
la tasca del Programa Europa Creativa
MEDIA pel que fa al suport de I’audio-
visual europeu i ens hem especialitzat
en films recents de produccié catalana.
La iniciativa pretén contribuir a la pro-
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mociod, circulacidé i visibilitat de les
pel-licules europees, tot fomentant
també el desenvolupament del pu-
blic, perque descobreixi i valori el ci-
nema independent europeu en pan-
talla gran i fora de les plataformes.
L’activitat pretén també reforcar i pro-
mocionar la gran tasca de fidelitzacio

d’audiencies que duu a terme el Cinema

Malda, al cor de Barcelona, i I"Unic que
perdura al barri. El Malda, que va cele-
brar el 75é& aniversari el 2021, és un ci-
nema ‘diferent’, que conserva l'essencia
d’aguells entranyables cinemes de barri,
i gue recorda el Cinema Paradiso de Giu-
seppe Tornatore. Un cinema que defuig
de les estrenes més comercials i aposta
per una programacio de qualitat. Una
sala de cinema que ha esdevingut un
refugi per als amants del bon cinema.
Des de l'inici del cicle, inaugurat amb la
projeccié de Pacifiction, d’Albert Serra,
han passat pel Malda grans titols com el
documental ‘McCurry, la busqueda del

color’, Cerdita, Vasil, Suro, Upon Entry,
As Bestas, Girasoles Silvestres, Mataron

al pianista, Creatura o Mamifera, entre al-
tres. | sempre acompanyats de la presen-
tacidinicialdelproductor/ai/odirector/a
i/o d’algun membre de IPequip artistic o
técnic de la pel-licula, per donar un va-
lor afegit als espectadors i espectadores.
Vam gaudir de molt éxit amb Valérie

Delpierre i Carla Quilez, amb La Ma-

ternal; Pablo Berger i Alfonso Vilal-
longa van arrasar amb Robot Dreams,
aixi com Estibaliz Urresola Solagu-
ren i Valérie Delpierre van fer furor
amb ’20.000 Especies de Abejas’.
La comedia dramatica italiana ‘Siem-

pre nos quedara manana‘’ (C’¢ an-

cora domani), de Paola Cortelle-
si, guardonada amb 6 Premis David
di Donatello 2024, va ser el film inau-
gural d’aguesta tercera temporada
2024-2025 del cicle ‘MEDIA al Malda'.
Paula Oritz i la seva ‘Virgen Roja’ van ser
les protagonistes del mes d’octubre, amb
el drama basat en la historia real d’Hilde-
gart Rodriguez, protagonitzat per Najwa
Nimri i Alba Planas, i seleccionat a la dar-
rera edicié del Festival de San Sebastian.
El passat 28 de novembre vam tenir el
privilegi de comptar amb la preséencia
del director i guionista Javier Rebol-
lo i del productor Lluis Miharo (Eddie

Suissa i Italia, protagonitzat per Angela
Molina, Alfredo Costa i Monica Almi-
rall, i guardonat als Festivals de Toron-
to (Premi Platform) i Valladolid (Espiga
de Plata (ex aequo) i Mencid especial als
intérprets Angela Molina i Alfredo Ca-
stro). Comptarem amb la presencia de
part de I'equip per presentar la pel-licula.
L’any nou 2025 arribara amb noves pro-
jeccions, i entre els futurs possibles titols
del cicle figuren els films amb suport
MEDIA La llegada del hijo, de Ceci-
lia Atan i Valeria Pivato; Reas, de Lola
Arias; Los tortuga, de Belén Funes; La
marsellesa dels borratxos, de Pablo Gil

Saeta), que ens van acompanyar per
presentar ‘En la alcoba del sultan‘. Un
drama sobre els origens mitologics del
cinema, protagonitzat per Pilar Lopez
de Ayala, Félix Moati i llies Kadri, se-
leccionat a la Seccié Oficial de la Se-
minci 2024 i al Festival de Gijén 2024.
La sessié ‘MEDIA al Malda’ corresponent
almesde desembre esduraatermeelpro-
per dijous 19, per evitar coincidir amb les
festes nadalenques, i sera el torn de ‘Pol-
vo seran’, de Carlos Marqués-Marcet. Un
drama musical coproduit entre Espanya,

Rituerto; o Sima’s Song, de Roya Sadat.
En definitiva, grans titols del nostre ci-
nema amb suport d’Europa Creativa
MEDIA, amb un recorregut ampli a fes-
tivals internacionals, i que mereixen ser
vistos i compartits a la gran pantalla. |
qguina millor gran pantalla que la del Mal-
da, el refugi dels amants del bon cinema.
A MEDIA ens encanten les histories i
ens encanta compartir-les. | estem or-
gulloses de donar suport a les millors.
#WeAllLovesStories #SharingStorie-
sWelLove #ProudToSupportTheBest
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YOUNG TALENT

PROGRAMME

El LUX Audience Award va llancar el passat mes

de setembre a Estrasburg el seu “Young Talent

Programme*, una iniciativa del Parlament Europeu i Europa
Cinemas dissenyada per implicar i potenciar els professionals
del cinema junior de tota la UE. Aquest programa pretén
aprofitar els recursos dels cinemes que representen per
promoure i donar suport a la campanya promocional del LUX
Audience Award i als valors de la UE reflectits a les seves

pel-licules nominades.

En un procés de seleccid obert, 27 jo-
ves professionals, un de cada Estat
membre de la UE, van ser seleccionats per
convertir-se en multiplicadors del LUX
Audience Award. Aquests professionals
juniors, tots menors de 30 anys, treballen
a les sales de cinema en diferents funcions
com ara programadors, gestors de mar-
qgueting i xarxes socials o oficials d’edu-
cacid cinematografica. Treballaran per
implicar el public de cinema als ambits na-
cional, regional i europeu, tot promovent
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el LUX Audience Award en colllaboracio
amb Europa Cinemas, I'equip LUX i les ofi-
cines d’enllac del Parlament Europeu.

Aqguesta iniciativa ofereix una oportunitat
Unica de creixement professional mitjan-
cant la formacio integral i el treball en xar-
xa. Els participants van assistir a un pro-
grama de formacio a Estrasburg durant la
sessio plenaria del 16 al 19 de setembre, on
van tenir I'oportunitat de familiaritzar-se
amb el LUX Audience Award i els seus
socis. Al llarg del cicle anual del LUX Au-

dience Award, aguests joves talents re-
bran formacié continuada, recursos i su-
port logistic de 'equip del LUX Audience
Award i d’Europa Cinemas.
Els objectius principals del Programa de
Talent Jove son:
* Promocionar el LUX Audience Award:
augmentar la consciencia del LUX Au-
dience Award i les seves cinc pel-licules
europees nominades a tota la UE.
* Implicar els joves professionals i els
seus cinemes: oferir oportunitats als jo-
ves professionals del cinema per contri-
buir activament a la promocid del premi
LUX del public i dels valors europeus.
* Crear sinergies per enfortir el cinema
europeu: facilitar la col-laboracidé entre
els cinemes nacionals, les oficines d’en-
[lac del Parlament Europeu i les comuni-
tats locals per millorar el dialeg i la com-
prensid culturals.

27 joves seleccionats

Els i les_ 27 joves professionals seleccio-
nats/des sén els/les seglents:

Alemanya - Annika Schulz - Rex & Cinema
Wuppertal

Austria - Jason Breuss - GUK Kino
Bélgica - Annouck Van Broekhoven -
Caméo

Bulgaria - Georgi Martev - Cinema Odeon
Croacia - Frane Pekica - Kino Valli
Republica Txeca - Pavel Provaznik - Kino
Pilotu

Dinamarca - Mikkel Mglgaard - st for Pa-
radis

Espanya - Lucia Ramiro Taboada - NU-
MAX. Es socia del cinema NUMAX de San-
tiago de Compostel-la. Es va graduar en
Ciencies Cinematografiques i Mitjans de

Comunicacio i té un Master en Educacio.
Ha treballat en la produccid i direccid de
videos musicals i pel-licules. També va co-
escriure ‘Os espazos en branco’ (2023),
gue va guanyar el premi al millor docu-
mental als Premis Mestre Mateo 2024.
Eslovénia - Vanja Gaji¢ - Kinodvor
Eslovaquia - Andrea Curogovéa Gavalcova
- Kino Usmev

Estonia - Lotte Triin Ugandi - Kino S&prus
Finlandia - Onni Korhonen - Cinema Orion
Franca - Marie Philippot - Caroussel
Grécia - Elena Gaitanarou - Olimpic
Hongria - Emmett Hegedls - Taban Art-
mozi

Irlanda - Daniel O’Driscoll - Irish Film Ins-
titute

Italia - Beatrice Sabattini - Cinema Odeon
Lituania - Juste VySniauskaité - Centre de
cinema de Kaunas “Romuva”

Luxemburg - Chiara Lentz - Festival de
Cinema de la Ciutat de Luxemburg
Letonia - Janeta Henzele - Kino Bize
Malte - Hannah Muscat - Cinema Eden
Paisos Baixos - Cathelijne Sara Maria
Debets - MIMIK

Polonia - Michat Sottysek - Kino Muza
Portugal - Débora Goncalves - Cinema
Ideal

Romania - Alisia-Catrinel Nind - CINEMAX
Veranda

Suécia - Josefin Wahlgren - Réda Kvarn
Xipre - Haralambos Drousiotis - Larnaka
Famagusta Cinema Society

Podeu consultar les biografies dels 27
joves seleccionats/des des de I'enllag

seglient.
Més informacié @
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NOVEMBRE, MES DEL

CINEMA EUROPEU

Després d’un exitds llancament paneuropeu el 2022
i d’una segona gran edicidé el 2023 amb 75 socis,
’Académia del Cinema Europeu va presentar el Mes del

Cinema Europeu 2024 com la temporada de premis i
pel-licules d’Europa.A partir de I’l de novembre, es va
celebrar la diversitat del cinema europeu durant cinc

setmanes fins a la gran final el 7 de desembre amb

els European Film Awards a Lucerna (Suissa).

tot Europa, gracies a la xarxa Europa

Cinemas, soci de PPAcadémia, els
cinemes emblematics de més de 100
ciutats de 42 paisos, des d’Islandia fins
a Grecia, de Portugal a Georgia, incloses
capitals, pobles petits i xarxes nacionals
de cinema, van projectar pellicules
europees, tot presentant programes
especials, esdeveniments i retrospectives
dedicades. Paral-lelament, la plataforma
global de streaming MUBI va presentar
un enfocament especial a les pel-licules
europees, el portal VOD DAFilms va
destacar una seleccié de documentals
europeus i Festival Scope va celebrar
elscurtmetratges candidatsals Premisdel
CinemaEuropeu,totpermetentalsamants
del cinema d’arreu del moén participar-hi.
El Festival de Cinema Europeu de Sevilla,
soci de ’Académia a I'Estat espanyol des
de fa temps i important plataforma del
cinema europeu, va tornar a projectar
moltes pellicules de la Seleccid de
'Academia 2024.“Amb el Mes del
Cinema Europeu, el cinema europeu
s’acosta més a casa per a molta gent.
D’aquesta manera, I’Académia continua
construint una xarxa i una finestra per

a la celebracié simultania del cinema
europeu. Estem orgullosos de donar la
benvinguda als socis cinematografics a
més de 100 ciutats d’Europa aquest any,

per primera vegada inclosos Arménia
i Xipre. Es fantastic veure que a molts
paisos ja tenim més d’'un cinema soci,
fins a cinc o sis a Dinamarca, Alemanya,
[talia, Poldonia i Espanya. Montenegro
és fins i tot el primer pais d’Europa que
participa amb tots els cinemes del pais”,
va afirmar Matthijs Wouter Knol, director
generalidirectordel’AcadémiadeCinema
Europeu. | va afegir: “Per descomptat,
estem especialment entusiasmats,
juntament amb els nostres socis suissos,
per la fantastica cooperacido amb més
d’'una dotzena de cinemes associats
gue organitzen programes i projeccions
especials, un programa dedicat a la
Cinémathéque suisse, I'emissora suissa
SRG SSR, de pel-licules relacionades amb
els Premis del Cinema Europeu, aixi com
esdeveniments especials als festivals de
Ginebra, Winterthur, Queersicht Bern,
PinkPanorama i Zoomz a Lucerna, i
'esdeveniment documental Let’s Doc que
es va dur aterme durant tot el novembre”.
Durant el Mes del Cinema Europeu, hi
va haver multitud d’iniciatives diferents.
Enlloc d'un cataleg uniforme, cada
cinema participant va crear un programa
unic d’acord amb la seva experiencia
i atenent al gust del seu public.
Tots els cinemes participants van
projectar pellicules europees, moltes
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d’aquestes pellicules incloses a la
Seleccié anual de [I'Academia i, per
tant, candidates als Premis del Cinema
Europeu. Els programes també van
incloure les pel-licules nominades al LUX
Audience Award 2025.

Dia del Cinema del Public Jove

Un dels moments forts del Mes
del Cinema Europeu va ser el Dia
del Cinema del Public Jove (3 de
novembre), organitzat simultaniament
a 37 ciutats de 30 paisos europeus -i
en linia- i que va incloure la projeccid
de ‘Scrapper’, dirigida per Charlotte
Regan, guanyadora del Premi Europeu
del Public Jove 2023. La jornada també
va comptar amb I'anunci dels nominats
al Premi Europeu del Public Jove 2024.
Durant el Mes del Cinema Europeu també
esvaduraterme, el17 de novembre, el Dia
Europeu del Cinema d’Arthouse, un
projecte organitzat per CICAE, Ia
Confederacié Internacional de Cinemes
d’Art i Assaig.

Durant el Mes del Cinema Europeu, molts
delscinemes participantsesvancentraren
el public més jove: hi va haver projeccions
especials per a joves, sovint combinades
amb debats, tallers educatius i activitats
interactives, a Colonia, Gornji Milanovac,
Lodz, Potsdam, Pula, Saarbricken i
Varsovia.

El Centre Agimi Artit de Tirana (Albania)
va presentar un cercle de debat amb
el cineclub local; el cinema Beltrade
de Mila (ltalia) va organitzar un “dia
d’animacié” amb wuna selecciéo d’uns
10 curtmetratges d’animacié per a
infants; Don Bosco a Roma (ltalia)
va dur a terme projeccions escolars
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especials de pellicules tematiques de
bullying i hikikomori (retirada social)
amb la participacido de convidats i
psicoterapeutes. Juntament amb una
universitat local, el cinema Lumiére de
Maastricht (Paisos Baixos) va presentar
una projeccid especial de ‘Kneecap’,
de la Seleccié de I’Académia, amb un
professor d’anglés d’lIrlanda fent Ia
introduccid i moderant el debat posterior.
La participacido del public en general
va tornar a jugar un paper important

Durant el Mes del Cinema
Europeu, molts dels
cinemes participants es
van centrar en el public
més jove.

per a tots els cinemes participants. Les
iniciatives van anar des de projeccions per
a gent gran i per a infants (per exemple,
a Kosice, Eslovaquia), classes magistrals
amb professionals del cinema (a Tirana,
AlbaniaiKiev,Ucraina),untallerd’animacio
(Cluj-Napoca, Romania) o un guestionari
de cinema amb el tema “celebracions
familiars” (Hamburg, Alemanya).
Moltes sales de cinema van mostrar
retrospectives de reconeguts cineastes
europeus. Hi va haver un enfocament
especial en Wim Wenders (receptor del
premi europeu a la trajectoria d’enguany)
a Lucerna, Maastricht, Pula, Sofia i Zuric,
una retrospectiva cinematografica de
I’Ona Negra al cinema iugoslau a Zagreb.
Les projeccions especials van posar en
valor I’obra de Chantal Akerman (Colonia)
i ‘The colour of Pomegranates’, de Sergei
Parajanov (Kiev). Filmmuseum Potsdam
va presentar el festival “When QUEER was

black’n’'white”, mentre que Kino Nowe
Horyzonty va presentar una retrospectiva
de Rainer Werner Fassbinder (Wroclaw) i
KinoMurandwaWernerHerzog(Varsovia).
Moltes sales de cinema es van centrar
durant el mes del cinema europeu en
pellicules d’'un pais europeu concret:
hi va haver “Ciné polska” festival
de noves pellicules poloneses a
Saarbricken (Alemanya); el Festival de
cinema d’Ucraina a Wroclaw (Polonia);
un centrat en el cinema italia a Biel
(Suissa); una seérie de cinema portugués
“Remembering the Carnation Revolution”
a Cluj-Napoca (Romania) i una Seleccio
de cinema hongareés a Istanbul (Turquia).
A Barcelona, la sala Zumzeig es va
sumar com a seu del Mes del Cinema
Europeu, amb un programa de sis
pel-licules a un preu reduit per celebrar
la diversitat del cinema europeu.

Plataforma MUBI

L’Académia del Cinema Europeu esta
encantada de continuar la seva associa-
cio amb el distribuidor mundial de cine-
ma, el servei de streaming i la producto-
ra MUBI per celebrar el Mes del Cinema
Europeu. A partir de I"l de novembre,
la plataforma de streaming de MUBI es
va centrar en 100 pellicules europees.
El portal de documentals VOD DA-
Films va celebrarar alhora els docu-
mentals europeus amb una seleccid de
30 titols. A més, Festival Scope va pre-
sentar tots els curtmetratges candidats
als Premis del Cinema Europeu. L’Aca-
démia del Cinema Europeu va donar
la benvinguda al Festival Scope com a
nou soci del Mes del Cinema Europeu.
Finalment, el Mes del Cinema Eu-
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ropeu va culminar el 7 de desem-
bre amb la cerimonia dels 37& Pre-
mis del Cinema Europeu a Lucerna.
El Mes del Cinema Europeu seguira
creixent cada any per incloure més i més
llocs i maneres perque els entusiastes
del cinema s’uneixin a aquesta gran ce-
lebracid del cinema europeu. L’objectiu
del Mes del Cinema Europeu és crear
una temporada de cinema europeu en
els propers anys, animar el public a par-
ticipar activament i implicar els titulars
dels drets i els actors clau de la indus-
tria per ajudar a permetre la celebracio
conjunta i sincronitzada del cinema eu-
ropeu en un moment crucial de l'any.
El Mes del Cinema Europeu és una
iniciativa de I’Académia del Cinema
Europeu amb el suport del Progra-
ma Europa Creativa MEDIA de la Unid
Europea, en cooperacid amb Europa Ci-
nemas, CICAE, European Film Promoti-
on, MUBI i DAFilms, Festival Scope, aixi
com amb nombrosos socis locals. @

Consulteu el programa
complet de Suissa.

| aqui podeu trobar
més iniciatives i esdeveniments.
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LAIA I EL SECTOR
AUDIOVISUAL: EL PANORAMA

JURIDIC ACTUAL

L’Observatori Europeu de I’Audiovisual, part del Consell
d’Europa a Estrasburg, ha publicat I'informe Al and the
Audiovisual Sector: Navigating the Current Legal Landscape.

quest nou informe ofereix una vi-
Asié general completa del crei-
xent paper de la intel-ligéncia
artificial (IA) a la induastria audio-
visual i aprofundeix en les nombro-
ses I complexes implicacions legals.
Escrit per experts destacats d’arreu d’Eu-
ropa, I'estudi examina la interseccid de
les tecnologies d’intel-ligencia artifici-
al i la regulacié actual dins la industria
audiovisual. A més, linforme aborda
tant les oportunitats com els desafia-
ments que sorgeixen a mesura que la
IA transforma la creacid, la distribucié
i el consum de contingut audiovisual.
Aquesta publicacid es va presentar durant
una presentacid a l'International Clas-

sic Film Market de Lié (Franca), iniciati-
va que compta amb el suport d’Europa
Creativa MEDIA, divendres 18 d’octubre.

Laprimerapartde I’estudi preparal’esce-
nari per a I’is actual de la IA a les indus-
tries audiovisuals. La |A esta creixentrapi-
dament al sector audiovisual, tot millorant
la creativitat, personalitzant el contingut
i agilitzant els processos de produccio.
El capitol ofereix casos d’estudi d’ei-
nes com ara Claude, Midjourney i DAL-
LE. Tot i aix0, el seu ascens comporta
importants desafiaments, inclos el despla-
cament de llocs de treball i la preocupacio
perlaregulaciddelcontingutgeneratperlA.
La segona part de P'estudi se centra
en qiliestions de proteccié de dades i
de drets d’autor. La proteccid de da-
des és una preocupacid important ja
que la IA sovint processa grans quanti-
tats de dades personals. Aquesta sec-
cid aprofundeix com el Reglament Ge-
neral de Proteccié de Dades (GDPR) i
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la Llei d’lA recentment promulgada te-
nen com a objectiu salvaguardar la in-
formacio personal. També aborda les
transferencies internacionals de dades i
compara els enfocaments de la UE i els
EUA sobre la privadesa de les dades.
Les qguUestions de drets d’autor presen-
taran clarament un repte important en
el context de la tecnologia d’intel-ligen-
cia artificial. Els sistemes d’intelligen-
cia artificial depenen sovint de contin-

L’us de la IA també representa una
amenaca pels drets personals i |la
transparencia. Amb la IA replicant veus
i creant dobles digitals, els actors en-
fronten nous desafiaments per prote-
gir-ne la imatge i els drets de veu. Aquest
capitol explora el marc legal que envolta
els drets personals, tot centrant-se en la

nova llei europea d’lA de la UE i el Conve-

ni Marc sobre IA del Consell d’Europa.

A mesura que la IA esta remodelant la

Les qliestions de drets d’autor presentaran clarament
un repte important en el context de la tecnologia
d’intel-ligéncia artificial.

gut protegit per drets d’autor per a la
seva formacio. “Alimentem la maquina”
amb aquest contingut i aix0 clarament
planteja preguntes complexes sobre la
propietat intel-lectual. Aquesta seccid
analitza les complexitats legals de I'Us
d’obres protegides per drets d’autor per
part de la IA, inclosa la creacid mitjan-
cant models d’lA de contingut derivat.
La tercera part de Pestudi il-lustra els
cinc principals reptes que la |A planteja
a la industria audiovisual. A mesura que
el contingut generat per IA esdevé més
freqUent, les gUestions d’autoria, respon-
sabilitat i transparencia prenen protago-
nisme.L’informe analitzasiles obres gene-
rades per |A es poden atribuir a creadors
humans i si potencialment infringeixen
obres existents utilitzades per entrenar el
sistema d’lA. També destaca la necessitat
de transparéncia i questiona qui ha de ser
responsable del contingut generat per IA.
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forca laboral a les industries audiovisuals,
el seu impacte al mercat laboral és cla-
rament una de les principals causes de
preocupacio. Des de les vagues recents
als Estats Units fins a les politiques la-
borals emergents a tota la UE, aquest
capitol investiga com la |A esta alterant
els rols tradicionals, particularment a
les industries creatives. També examina
les respostes de les parts interessades,
com ara les organitzacions de gestio
col-lectiva, els sindicats i les diferents
associacions i federacions implicades.
La capacitat de la IA per crear i difon-
dre desinformacid al sector audiovi-
sual és una altra questid critica. Aguest
capitol descriu com la IA pot generar
contingut fals (text i imatges, deepfakes
i fitxers d’audio) que, alhora, es pot uti-
litzar com a arma per enganyar el public.
Descriu les regles actuals per combatre
la proliferacié de desinformacid i salva-
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guardar la integritat dels mitjans. També
es fa esment de la possibilitat de verificar
els fets mitjancant els propis models d’lA.
La IA té el potencial de millorar i ame-
nacar la diversitat cultural i el pluralisme
dels mitjans. Quan personalitzeu el con-
tingut, la IA pot reforcar sense adonar-
-se’n els prejudicis i limitar I'exposicio
a diverses perspectives. Aquest capi-
tol analitza com els marcs reguladors
poden mitigar aquests efectes i pro-
moure el consum divers de continguts.
La quarta part mira cap a I’horitzé i
examina el futur de la regulacié en
aquest camp i els dilemes étics i so-
cials que enfrontarem els propers anys.
Un capitol amb visid de futur gllestiona
si les regulacions actuals sobre |IA estan
preparades per al futur i estan preparades
per abordar els desafiaments que plante-
ja la IA al sector audiovisual. En particu-
lar, hi ha una abséncia de regulacions sec-
torials directament vinculants. Els autors
van discutir aquesta bretxa reguladora:
fins a quin punt la legislacid existent afec-
ta indirectament els sistemes d’lA en I'au-
diovisual i si els marcs establerts recent-

Consulteu I‘informe complet.

ment aborden adequadament els riscos
i els desafiaments especifics del sector.
L’altim capitol d’aquest informe abor-
da les implicacions étiques més am-
plies de la IA a la industria audiovisual.
S’exploren en profunditat quUestions
com lautenticitat, el potencial de la IA
per distorsionar la realitat i els impac-
tes socials del contingut generat per |A.
L’'informe destaca igualment la ne-
cessitat de directrius etiques a me-
sura que la IA continua evolucionant
i impregnant un nombre cada cop
més gran de processos creatius, fun-
cions laborals i models de consum.
Aquesta publicacid de 'Observatori Eu-
ropeu de P’Audiovisual és una lectura
innovadora i imprescindible per a qual-
sevol que vulgui comprendre els im-
pactes (presents i possibles futurs) dels
efectes de la IA al sector audiovisual. @
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ANIMAR_BCN, LA CONVENCIO
EUROPEA D’ANIMACIO:
CONCLUSIONS | PARTICIPACIO
DE LUCIA RECALDE]


https://animarconvention.com/ca/
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La trobada va reunir una norantena de
congressistes, representants d’unes
60 entitats europees de la industria, in-
cloent-hi associacions i federacions de
productors, responsables de politiques
publigues, fons inversors i televisions. Hi
van ser representats 24 paisos europeus.
Tot plegat amb el proposit d’analitzar
I’'animacié europea amb una mirada que
englobi tota la cadena de valor del sector
i tots els territoris del continent.

Lucia Recalde Langarica, cap de la Uni-
tat Europa Creativa MEDIA, a |la Dire-
ccio General (DG) de CONNECT Com-

munications Networks, Content and

Technology, de la Comissié Europea,
va participar a la inauguracidé de la con-
vencio el passat 26 de novembre, junta-
ment amb el director de PICEC, Edgar

Garcia; Philippe Alessandri, Animation

in Europe Chairman; Matija Sturm, Head
of CEE Animation Workshop Labs; Ivan
Agenjo, president de ProAnimats; i Mar-
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ta Alonso vicepresidenta de ProAnimats,
I’Associacié de productores d’animacio.
Lucia Recalde va emfasitzar que la in-
dustria dels mitjans de comunicacié ha
estat reconeguda per la seva rellevancia
en les societats democratiques, mentre
qgue Edgar Garcia Casellas va destacar
que el creixement del congrés “reflecteix
la importancia de l'audiovisual i I'anima-
cid” per al pais.

El president d’Animation in Europe, Phi-
lippe Alessandri, va afirmar que Animar
és unica, ja que és una plataforma per
dialogar sobre la industria i reflexionar
sobre com millorar-la i escalar-la. “Si-
gueu creatius, inspireu-nos”, va enco-
ratjar als representants presents a l'acte.

Matija Sturm, el representant de CEE Ani-

mation Workshop Labs, entitat enfocada

en ’Europa Central i Oriental, que ha par-
ticipat a I'edicié d’enguany com a col-la-
boradora per primera vegada, va destacar
gue els interessos de la industria sén coin-
cidents als diversos territoris del continent.
Finalment, lvan Agenjo i Marta Alon-
sO, president i vicepresidenta de
ProAnimats, van donar la benvinguda els
assistents i van donar pas als quatre grups
de treball, que es van reunir en dues oca-
sions dimarts i dimecres.

La convencié ha esdevingut una plata-
forma anual de pluja d’idees i debat del
sector europeu de I’animacio per a pro-
ductors, responsables de creacié de po-
litiques i altres actors clau per ampliar la
industria europea de I'animacio i augmen-
tar la cooperacié entre diferents paisos
de la UE.

Animar_BCN pretén impulsar les co-
produccions d’animacié, fomentar Ila
competitivitat del sector europeu de
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La convencid ha esdevingut
una plataforma anual de pluja
d’idees i debat del sector
europeu de ’animacio per

a productors, responsables
de creacio de politiques i
altres actors clau per ampliar
la indlstria europea de
’animacio i augmentar la
cooperacio entre diferents
paisos de la UE.

lanimacié 1 augmentar la Vvisibilitat
de la industria europea de [I'animacio.
Un dels punts candents en I'edicié d’en-
guany va ser el debat sobre Pimpacte que
la intel-ligéncia artificial esta tenint dins
la industria.

Eixos de treball

L’afectacio sobre la propietat intel-lectual
de les obres, els processos i els profes-
sionals va centrar un grup de treball, mo-
derat per Lucia Recalde, cap de la Unitat
Europa Creativa MEDIA, DG CONNECT —

Communications Networks, Content and

Technology — de la Comissié Europea,

i Moe Honan, vicepresidenta d’Animation

in Europe.

Els agents de la industria també van re-
flexionar sobre Panimacié verda. Van
analitzar les iniciatives de sostenibilitat
ambiental que s’estan aplicant dins del
sector i van avaluar la possibilitat d’as-
solir un estandard europeu. Aquest grup
de treball va ser moderat per Carlota
Guerrero, directora de la Catalunya Film

Commission de IFICEC i Co-presidenta de
'European Film Commission (EUFCN)

i Dirk Beinhold, vicepresident d’Anima-

tion in Europe.

En tercer lloc, un altre grup de treball es
va centrar en el marc legal de les obres
d’animacié europees. Va abordar la im-
plementaci6 de I'AVMSD (Audiovisual
Media Services Directive) i altres direc-
tives europees que influeixen en la defi-
nicio d’“empresa productora indepen-
dent” o “obra europea” i en la retencio
de la propietat intel-lectual, entre altres
aspectes. Va ser un grup co-moderat
per Els Hendrix, Executive Director - Fed-
eral Government Commissioner for Cul-
ture and the Media. BKM, i Philippe Ales-
sandri, president d’Animation in Europe.
El foment de les coproduccions d’anima-
cidé europees va ser un altre dels punts
a debatre, amb un focus especial en els
programes de finangament public, les co-
produccions minoritaries i paneuropees
i els incentius fiscals. La moderacié
d’aquesta taula va anar a carrec d’Alex
Traila, Pilot Programme for Series Co-
production - Programme manager Eu-
rimages, Consell d’Europa, i lIvdn Agen-
jo, vicepresident d’Animation in Europe.
Per aprofundir en aquest tema, Ani-
mar_BCN va oferir un acte obert al pu-
blic professional que, sota el titol “Let’s
talk Europe”, va analitzar el pes de la
coproduccié europea tant d’obres ci-
nematografiqgues com de no cinemato-
grafiques. Per fer-ho, va mostrar com
les productores, distribuidores, canals i
institucions d’arreu d’Europa mesuren
'exit d’aquest tipus de col-laboracions.
Es van exposar els casos d’estudi de la
pel-licula Rock Bottom (amb els seus pro-
ductors, Alba Sotorra i Robert Jaszczu-
rowski), i de DeAPlaneta (amb el seu di-
rector de continguts i distribucié, Carlos
Biern).
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https://commission.europa.eu/about-european-commission/departments-and-executive-agencies/communications-networks-content-and-technology_en
https://commission.europa.eu/about-european-commission/departments-and-executive-agencies/communications-networks-content-and-technology_en
https://commission.europa.eu/about-european-commission/departments-and-executive-agencies/communications-networks-content-and-technology_en
https://icec.gencat.cat/ca/inici/
https://www.animationineurope.eu/
https://www.animationineurope.eu/
https://ceeanimation.eu/workshops/2024-cee-animation-workshop/
https://proafed.com/associacio/proanimats/
https://proafed.com/associacio/proanimats/
https://ceeanimation.eu/workshops/2024-cee-animation-workshop/
https://ceeanimation.eu/workshops/2024-cee-animation-workshop/
https://commission.europa.eu/about-european-commission/departments-and-executive-agencies/communications-networks-content-and-technology_en
https://commission.europa.eu/about-european-commission/departments-and-executive-agencies/communications-networks-content-and-technology_en
https://commission.europa.eu/about-european-commission/departments-and-executive-agencies/communications-networks-content-and-technology_en
https://www.animationineurope.eu/
https://www.animationineurope.eu/
http://www.catalunyafilmcommission.cat/
http://www.catalunyafilmcommission.cat/
https://icec.gencat.cat/ca/inici/
https://www.animationineurope.eu/
https://www.animationineurope.eu/
https://digital-strategy.ec.europa.eu/en/policies/audiovisual-and-media-services
https://digital-strategy.ec.europa.eu/en/policies/audiovisual-and-media-services
https://www.animationineurope.eu/
https://www.coe.int/en/web/eurimages/contact-eurimages-alex-traila
https://www.coe.int/en/web/eurimages/contact-eurimages-alex-traila
https://www.coe.int/en/web/programme-for-series-co-productions/home
https://www.coe.int/en/web/programme-for-series-co-productions/home
https://www.animationineurope.eu/
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Sotorra i Jaszczurowski van explicar la
seva experiéncia coproduint la pel-li-
cula Rock Bottom des d’Espanya i
Polonia. El financament de la pel-licu-
la va combinar fons tant nacionals com
regionals d’ambdos paisos. Més enlla del
financament, la col-laboracié també va ser
per motius artistics. El film va ser seleccio-
nat per a la competicidé oficial d’Annecy.
Carlos Biern, director de Continguts i
Distribuci6 de DeAPlaneta Entertain-
ment, va explicar que, més enlla del ren-
diment economic, I'éxit d’una coproduc-

Tarrés, productora executiva de Copro-
duccions Infantils i d’Animacié de 3CAT.
Sonaglioni va detallar les possibilitats
del programa pilot de coproduccié
de seéries d’Eurimages, principalment
adrecat a productores independents,
gue té com a objectiu afavorir la diver-
sitat geografica i cultural, i la collab-
oracidé creativa. Hi ha 18 paisos partici-
pants, entre ells Espanya, i fins ara s’ha
donat suport a 16 projectes. El progra-
ma estara en funcionament fins al 2025.
Patricia Hidalgo, Director of Chil-

N MARTIN ENGELHARDT HANSEN
“Es prioritari oferir bons continguts als infants perqué els
ajudin a integrar-se a la societat

ci6 esta determinada per la capacitat
de connectar amb audiéncies globals
interessades en els personatges. La
companyia inverteix en IP de forma glo-
bal i amb un enfocament multiplatafor-
ma, que pot abastar joguines, contingut
educatiu, apps, etc. També va posar en
relleu la importancia de comptar amb
el suport de les televisions publigues.
Durant la sessid, presentada pel tresorer
d’Animation in Europe, Pablo Jordi, tam-
bé van intervenir Alessia Sonaglioni, Pro-
gramme Manager del Programa Pilot de
Coproduccié de Séries d’Eurimages del

Consell d’Europa; Patricia Hidalgo, direc-
tora de Continguts Infantils i Educatius de
la BBC; Yago Fandino, director de Clan i
Continguts Infantils de RTVE; Andrea
Basilio, cap de Continguts Infantils
de RTP; Martin Engelhardt Hansen, Direc-
tor of Business Affairs de DR; Todor Ig-
natiov, cap del departament de Cinema i
Programes Estrangers de la BNT i Muntsa

dren’s & Education a la BBC, va as-
senyalar la importancia de treba-
llar de manera coordinada en el marc dels
broadcasters europeus per tal de prote-
gir Paudiéncia infantil davant I'ameri-
canitzacié que suposa la preeminéncia
de les grans plataformes americanes.
Protegir la diversitat cultural europea
també va ser un dels punts que va co-
mentar Yago Fandiino, Clan and Children
Content Director de RTVE. El ponent va
destacar que les coproduccions europe-
es funcionen bé des del punt de vista de
’audiencia. L’éxit també es pot mesurar
per 'impacte social, la integracié de di-
versos targets i la qualitat del contingut.
Martin Engelhardt Hansen, Director of
Bussiness Affairs de DR, va parlar dels
avantatges de cooperar de manera re-
gional dins d’Europa, per exemple en el
marc dels paisos nordics, tot aprofitant
les similituds i les relacions estretes entre
els paisos. Per a Engelhardt és priorita-
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ri oferir bons continguts als infants per-
gueé els ajudin a integrar-se a la societat
de la qual formen part. També va des-
tacar tradicions com que la familia es re
uneixi divendres a la nit per veure una
pel-licula d’animacié europea.Com a Head
of Cinema and foreign programs depart-
ment de la BNT, Todor Ignatiov va subrat-
llar la importancia de fer créixer el talent
local a ’'animacidé de Bulgaria. Va assenya-
lar la necessitat que els creadors col-labo-
rin amb grans empreses per millorar la
seva feina i va destacar com a aspecte
prioritari de la televisio bulgara el compro-
mis amb la inversié en produccions locals.
Muntsa Tarrés, productora executiva
d’Infantils a 3Cat, va parlar de trobar I'e-
quilibri educacio i entreteniment en els
continguts adrecgats als més petits, em-
fasitzant la responsabilitat dels mitjans
com a servei public. Pel que fa a la co-
produccid, va dir que l'estratégia a llarg
termini de col-laboracié ha demostrat els
beneficis per als productors/es locals.
Finalment, Andrea Basilio, Head of Chil-
dren’s Content de RTP, va defensar que,
davant dels recursos limitats, els ser-
veis publics han d’anar junts per proveir
els nens i nenes amb el millor contingut
possible que els desperti la curiositat.
Les conclusions dels quatre grups de tre-
ball es van exposar en una sessié oberta

al public, que es va dur a terme el mati
de dijous 28 de novembre a I'Auditori
de Blanquerna — Universitat Ramon Llull.
La sessio, conduida per Cristina Ange-
lucci, editora de I'European Animation

Journal, va comptar amb la participacid
de Philippe Alessandri, president d’Ani-
mation in Europe; lvan Agenjo, vicepresi-
dent d’Animation in Europe; Moe Honan,
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vicepresidenta d’Animation in Europe,
i Dirk Beinhold, vicepresident d’Anima-
tion in Europe.

Conclusions

Entre les conclusions, destaguen les se-
guents:

Grup 1: Enfortir la regulacié dels mitjans
de comunicacié

Tenint en compte 'immens abast de pla-
taformes com YouTube o TikTok i la ne-
cessitat critica de protegir la infancia, el
grup de treball recomana l'aplicacié de
la directiva Audiovisual Media Services
(AVMS) a tots els serveis que proporcio-
nen accés a continguts audiovisuals. A
mes, el grup advoca per reforgar la defi-
nicio d’’obres europees” dins de la Di-
rectiva per salvaguardar la retencid de la
propietat intel-lectual dins d’Europa. Aixo
contribuiria a donar suport al creixement
a llarg termini de I’ecosistema europeu.
Grup 2: Fomentar les coproduccions eu-
ropees d’animacio

Davant la falta de fons suficients per a la
programacio infantil i la crisi mundial de
'animacio, el grup fa émfasi en la neces-
sitat de comptar amb eines més solides i
col-laboracié entre els organismes de fi-
nancament i els broadcasters per donar
suport al desenvolupament de projec-
tes. En el cas de la produccio, defensen
la creaci6 de més incentius fiscals, tot
vinculant-los a la retencié de la propietat
intel-lectual per part de les empreses eu-
ropees i a la rellevancia europea del con-
tingut. Aquestes mesures reforcgarien la
competitivitat del sector independent i
evitarien que tendeixi a convertir-se en
una mera industria de serveis.
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Grup 3: Adoptar una IA ética per a una
industria europea de I’animacié centra-
da en I’ésser huma

La industria europea de I'animacidé apos-
ta per un enfocament centrat en I'ésser
huma per integrar la intelligéncia arti-
ficial (IA) a les seves empreses. Anima-
tion in Europe recomana el desenvolupa-
ment d’una guia de bones practiques per
a I'ds legal, etic i sostenible d’eines d’lA
fiables. Addicionalment, el grup dema-
na mes accés a programes de formacio
i a experts en |A per ajudar els profes-
sionals de la industria a adquirir habili-
tats que estiguin alineades amb els ob-
jectius creatius i productius del sector.

Grup 4: Impulsar la sostenibilitat amb
estandards comuns de produccié
ecologica

Els participants del grup centrat en
sostenibilitat destaquen la necessitat ur-
gent de comptar amb eines compartides

de sostenibilitat mediambiental per facili-
tar la coproduccié a tot Europa. Com a
part d’aguest compromis, els experts han
acordat involucrar els agents de cada
pais per unir-se a un grup de treball inter-
nacional ja existent el proposit del qual
és desenvolupar estandards de produc-
cid verda d’animacio. Aquest esfor¢c de
col-laboracid té com a objectiu establir un
enfocament unificat per a les practiques
d’animacio sostenibles a tot el continent

Animar_BCN és una iniciativa de PROA

i ProAnimats, i compta amb el suport
de PICEC, IFICEX, el Ministerio de Cultura,
PICAA, 'Ajuntament de Barcelona i Ani-
mation in Europe i la col-laboracio de CEE

Animation, DSAF!, European Animation

Journal, la Universitat Blanguerna-Ra-

mon Llull i DIBOOS.

Consulteu-ne el programa i els i les ex-
perts i expertes que hi van participar. @
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https://animarconvention.com/ca/
https://proafed.com/
https://proafed.com/associacio/proanimats/
https://icec.gencat.cat/ca/inici/
https://www.icex.es/
https://www.cultura.gob.es/
https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/cine.html
https://ajuntament.barcelona.cat/ca
https://www.animationineurope.eu/
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https://ceeanimation.eu/
https://ceeanimation.eu/
https://ceeanimation.eu/studios-and-producers/slovene-animated-film-association-dsaf/
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https://www.google.com/aclk?sa=l&ai=DChcSEwiy7rG5tfCJAxUs8XkEHdsIJukYABAAGgJ3Zg&co=1&ase=2&gclid=CjwKCAiA9IC6BhA3EiwAsbltOBDjPTID6PInIycvfw-GY56ZXzT32PbYVXcSJSo_jGMmtpzgbauu4xoCTeAQAvD_BwE&sig=AOD64_2D6TCHrOWpNUk-t2rC9a-89EGrUA&q&nis=4&adurl&ved=2ahUKEwjT0ay5tfCJAxX1B9sEHRPYF8gQ0Qx6BAgXEAE
https://diboos.com/
https://animarconvention.com/ca/programme-2024/
https://animarconvention.com/ca/programme-2024/
https://animarconvention.com/ca/programme-2024/
https://animarconvention.com/ca/programme/dissemination-panel-recommendations-and-official-closing-words/
https://animarconvention.com/ca/programme/dissemination-panel-recommendations-and-official-closing-words/
https://www.europeananimationjournal.com/
https://www.europeananimationjournal.com/

EUROPA CREATIVA DESK-MEDIA CATALUNYA

RESULTATS - ANY 2024

RESULTATS MEDIA A CATALUNYA [{3]VRp-ygs

- Empresa . Import
Convocatories MEDIA Beneficiaria o lider Projecte atorgat
AUDIENCE
Networks European Festivals  **DocsBcn DocAround 90.000€
(CREA-MEDIA-2024- Generation
FESTNET)

VOD Networks & operators FILMIN Filmin 2025 i 500.130,84€
(CREA-MEDIA-2024- 2026

VODNET)

SUBTOTAL

590.130,84€

EUROPA CINEMAS

Cine Bosque SL

Boliche Cinemes

Cinema Malda

Cinemes Girona

Cinemes Verdi i Verdi Park

Cines Renoir Floriblanca

Cinema Zumzeig

Fund Privada Cultural Granollers

Cinema Truffaut Girona

Screenbox Funatic

CineBaix (St Feliu Llobregat)

Cinema Catalunya (Terrassa)

TOTAL

Pendent de confirmacio

- Empresa : Import
Convocatories MEDIA Beneficiaria o lider Projecte atorgat
CONTENT
Co-development Gris Medio e path that 59.909€

Alhena Ava in the 60.676,26€
Slate development (CREA- . Slate de 4
MEDIA-2024-DEVSLATE)  Coming Soon Projectes 210.000€
. Slate de 6
AL Projectes 295.000€
Slate de 5
Kaboga Projectes 130.000€
. Slate de 6
Inicia Films Projectes 265.000€
Slate de 5
Alba Sotorra SL Projectes 175.000€
Videogames+inmersive Proiect
content (CREA-MEDIA- Awesome Studio SL [ ST 200.000€
2024-DEVVGIM)
TV+online content (CREA-
MEDIA-2024-TVONLINE)
- **Influx Animation Magic Lilly
1r termini SL St 91.998€
2n termini **Fasten Films Alea Aquarius 473.478€
*Inicia Films 'SI'SSaciurse of 21.343,29€
SUBTOTAL 1.982.404,55€
BUSINESS

CROSS SECTORIAL

Markets & Networking (CREA-

DocsBarcelona

MEDIA Literacy

(MEDIA-CROSS-2024- Assoc Verificat PRIME
MEDIALITERACY)
**Fund Vedruna 77.900€
Catalunya
Journalism Partnership 104.499€
(MEDIA-CROSS-2024- *UAB ENACT
JOURPART)
*CCMA (Corporacidé
Cat Mitjans AV) Idem
SUBTOTAL 182.399,00€

* TOTAL MEDIA 2024

3.624.101,41€

MEDIA-2024-MARKETNET)  Planeta Med SL 25 & 26 2L
European Film Distribution
(CREA-MEDIA-2024- A aventura 218.789,04€
FILMDIST)
A Contracorriente
Films 200.586,48€
Vercine 2007 SL 112.440,46€
BTEAM Pictures SL 42.692,42€
Innovative tools & business : - .
- , _ **Titan Operating ASAP4EU: The
models (CREA-MEDIA-2024 System SL Advertisement... 94.658,62€
INNOVBUSMOD)
SUBTOTAL 869.167,02€
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*Xifra fins al moment de tancar aquesta edicié | **Empresa cobeneficiaria o partner
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ESTRENES MEDIA A CATALUNYA 2024 [FGI:ITe]e)

ESTRENES MEDIA A CATALUNYA 2024

LLISTA DELS 20 FILMS EUROPEUS AMB SUPORT MEDIA
AMB MES RECAPTACIO | NOMBRE D’ESPECTADORS,
ESTRENATS A LES SALES CATALANES ENTRE EL 6 DE
DESEMBRE DE 2023 | EL 6 DE DESEMBRE DE 2024

* Informacid extreta de la Font ComScore

DATA PEL-LiCULA DISTRI RECAPTA NOMBRE DATA PEL-LiCULA DISTRI RECAPTA NOMBRE
ESTRE BUIDORA ClIO D’ESPEC ESTRE BUIDORA ClO D’ESPEC
NA en€(desdela TADORS NA en€(desdela TADORS
seva data d’es- (des de la seva seva data d’es- (des de la seva
trena fins al 10 data d’estrena trena fins al 10 data d’estrena
de desembre de fins al 10 de des- de desembre de fins al 10 de des-
2024) embre de 2024) 2024) embre de 2024)
6/12 Antatomia de una 23/2
1 2023 caida Elastica 632.017,53 € 90.309 11 2024 Horror Park Selectavision 90.418,46 € 11.959
18/10 La habitacién de al 6/12
2 2024 lado Wibi 454.839,45 € 72.003 12 2023 Robot Dreams Bteam 85.215,40 € 12.726
Dragonkeeper:
19/4 Guardiana de 26/1 Los 3 mosqueteros:
3 2024 dragones Acontra 340.742,44 € 47.824 13 2024 Milady Deaplaneta 71.747,76 € 9.827
26/4 Siempre nos quedara 27/3
4 2024 mafana Bteam 260.736,49 € 40.270 14 2024 Puan Aventura 70.361,41 € 10.793
27/12 2/2 La tierra prometida
5 2024 Fallen Leaves Avalon 223.833,73 € 34.370 15 2024 (The Bastard) Bteam 67.634,69 € 10.313
27/9 26/4
6 2024 Soy Nevenka Disney 223.486,96 35.379 16 2024 Mamifera Filmax 63.732,94 € 10.124
2/2 26/1
7 2024 Sala de profesores Acontra 182.283,35 £ 28.932 17 2024 Patrick Flins 57.549,42 € 8.690
27/9 1/5
8 2024 La virgen roja Elastica 134.607,57 € 21.309 18 2024 Maria Montessori Karma 50.920,76 € 8.198
1/5 25/7
9 2024 Ooh la la! Tripictures 101.194,60 € 15.277 19 2024 Que la fiesta continde Bteam 47.099,19 € 7.697
19/4 3/1
10 2024 La quimera Elastica 96.948,87 € 14.680 20 2024 Yo Capitan Caramel 43.783,09 € 6.910
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https://mfdb.eu/en/film-anatomie_dune_chute_c90745
https://mfdb.eu/en/film-anatomie_dune_chute_c90745
https://elasticafilms.com/catalogofilms/anatomia-de-una-caida/
https://mfdb.eu/en/film-la_habitaciaon_de_al_lado_c91035
https://mfdb.eu/en/film-la_habitaciaon_de_al_lado_c91035
https://www.warnerbros.es/peliculas/la-habitacion-de-al-lado
https://mfdb.eu/en/film-guardiana_de_dragones_dragonkeeper_c90863
https://mfdb.eu/en/film-guardiana_de_dragones_dragonkeeper_c90863
https://mfdb.eu/en/film-guardiana_de_dragones_dragonkeeper_c90863
https://www.acontracorrientefilms.com/movie/dragonkeeper?whereToWatch=in-cinemas
https://mfdb.eu/en/film-cae_ancora_domani_c90894
https://mfdb.eu/en/film-cae_ancora_domani_c90894
https://bteampictures.es/siempre-nos-quedara-manana/
https://mfdb.eu/en/film-kuolleet_lehdet_c90691
https://avalon.me/peliculas/fallen-leaves/
https://mfdb.eu/en/film-soy_nevenka_c90991
https://prensa.disney.es/noticias/soy-nevenka-de-iciar-bollain-se-ha-presentado-en-la-72-edicion-del-festival-de-san-sebastian
https://mfdb.eu/en/film-das_lehrerzimmer_c90754
https://www.acontracorrientefilms.com/movie/the-teachers-lounge
https://mfdb.eu/en/film-la_virgen_roja_c90993
https://elasticafilms.com/catalogofilms/la-virgen-roja/
https://mfdb.eu/en/film-cocorico_c90920
https://tripictures.com/peliculas/ooh-la-la/
https://mfdb.eu/en/film-la_chimera_c90583
https://elasticafilms.com/catalogofilms/la-quimera/
https://mfdb.eu/en/film-karusell_c90829
https://www.selecta-vision.com/catalogos/horror-park/
https://mfdb.eu/en/film-robot_dreams_c90589
https://bteampictures.es/robot-dreams/
https://mfdb.eu/en/film-les_trois_mousquetaires_milady_c90796
https://mfdb.eu/en/film-les_trois_mousquetaires_milady_c90796
https://www.deaplaneta.com/es/los_tres_mosqueteros
https://mfdb.eu/en/film-puan_c90723
https://laaventuracine.com/puan/
https://mfdb.eu/en/film-bastarden_c90685
https://mfdb.eu/en/film-bastarden_c90685
https://bteampictures.es/la-tierra-prometida-the-bastard/
https://mfdb.eu/en/film-mamaifera_c90529
https://www.filmax.com/distribucion/mamifera.277
https://mfdb.eu/en/film-butterfly_tale_c90797
http://flinsypiniculas.com/ficha.php?id=314
https://mfdb.eu/en/film-la_nouvelle_femme_c90919
https://karmafilms.es/catalogo/maria-montessori/
https://mfdb.eu/en/film-et_la_faete_continue_c90968
https://bteampictures.es/et-la-fete-continue/
https://mfdb.eu/en/film-io_capitano_c90688
https://www.caramelfilms.es/catalogo/io-capitano/
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MEDIA Films Database
Saps quin premi va rebre a Toronto la Saps quin és el titol de la pel-licula de
pel-licula amb suport de MEDIA Polvo Miguel Gomes, guardonada a Cannes,
Seran, de Carlos Marqués-Marcet? gue va clausurar la passada edicio del

Festival L’Alternativa?

Saps quins titols de la filmografia de Lola M I n I n
Arias han rebut suport de MEDIA?
‘Dahomey’, guardonat amb I'Os d’Or

a la Berlinale 2024 i nominat al Lux '
Audience Award 20257 ) - [ ]

Podries dir quina de les quatre seglents

Saps quin és el nom de la directora
del documental amb suport MEDIA

pel-licules amb suport MEDIA dirigides
per la cineasta francesa Nicole Garcia

va competir en alguna de les edicions Us informem diariament al web, Facebook, i Twitter. Recordeu que

del Festival de Venécia? | quina de les oferim un servei de subscripcié de noticies, des del qual podeu rebre
tre, t itzad act talc c . . 2 Mo \ . s . .

JHatre, protagonttzaca per factor cara’e tota la informacié MEDIA que us sigui d’interés, aixi com informacid

Sabries dir els titols de les quatre Alex Brendemiihl, va competir a Cannes?
pel-licules dirigides per Pablo Berger, *Amants (‘Lovers’ / ‘Los Amantes”) sobre les properes activitats d’ELll'Opa Creativa Desk— MEDIA Cata-
que compten totes amb el suport *L'adversaire (The Adversary / El lunya (sessions informatives, conferéncies, taules rodones...), i les
d’Europa Creativa MEDIA? adversario) L. ) . )
«Mal de pierres (‘From the Land of the activitats del Programa Europa Creativa MEDIA en 'lambit europeu
Moon’ /“El suefio de Gabrielle’) (sol-licitud d’ajuts, festivals, mercats, premis, cursos de formacio...).

*Selon Charlie (‘Charlie says’)

(9L0Z Sauued ap |eAl}sady) ;saliald ap |eW, 'C
(0202 VIDINIA 9P |BAIIS3d) «STLNVIWVY SOT,; 'L :S9329440 sajsodsay

DESCOBREIX L’IMPACTE DEL SUPORT DE MEDIA A LA INDUSTRIA
AUDIOVISUAL EUROPEA, A TRAVES DE LA MEDIA FILMS DATABASE
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https://tiff.net/events/they-will-be-dust
https://mfdb.eu/en/film-polvo_seran_c90974
https://mfdb.eu/en/film-polvo_seran_c90974
https://www.mfdb.eu/en/
https://mfdb.eu/en/film-dahomey_c91010
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,2,d=lola+arias
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,2,d=lola+arias
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,2,d=lola+arias
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,4,d=nicole+garcia
https://mfdb.eu/en/film-amants_c89815
https://mfdb.eu/en/film-ladversaire_c69777
https://mfdb.eu/en/film-mal_de_pierres_c87617
https://mfdb.eu/en/film-selon_charlie_c69840
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,3,d=miguel+gomes
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,4,d=pablo+berger
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,4,d=pablo+berger
https://www.mfdb.eu/en/search_results-mfdb?0,4,d=pablo+berger
http://www.europacreativamedia.cat/comunicacio/subscripcio
http://www.europacreativamedia.cat/comunicacio/subscripcio
http://www.europacreativamedia.cat/comunicacio/subscripcio
http://www.europacreativamedia.cat/comunicacio/subscripcio
http://www.europacreativamedia.cat/inici
https://www.facebook.com/EuropaCreativaMEDIACatalunya
https://twitter.com/ECDMEDIACat
http://www.europacreativamedia.cat/comunicacio/subscripcio
http://www.europacreativamedia.cat
http://www.europacreativamedia.cat

CALENDARI

CALENDARI

4

CREATIVA 2025

EUROPA CREATIVA
MEDIA

CONTENT CLUSTER

TV and online con-
tent (CREA-ME-
DIA-2025-TVONLINE)
Termini 14/5/2025

Video games and im-
mersive content deve-

lopment (CREA-ME-
DIA-2025-DEVVGIM)
Termini 12/2/2025

European Co-develo-
pment (CREA-MEDIA-
2025-CODEV)
Termini: 26/02/2025

European mi-
ni-slate develop-
ment (CREA-ME-
DIA-2025-DEVMINIS-
LATE

Termini: 17/09/2025

BUSINESS CLUSTER

Skills & Talents Deve-
lopment (CREA-ME-
DIA-2025-TRAINING)
Termini: 24/04/2025

MEDIA 360 (CREA-
MEDIA-2025-ME-

DIA360)
Termini: 09/01/2025

European Film Dis-

tribution (CREA-ME-
DIA-2025-FILMDIST)
Termini: 24/04/2025

European Film Sa-
les (CREA-ME-
DIA-2025-FILMSALES)

Termini: 19/06/2025

Innovative tools and
business models
(CREA-MEDIA-2025-IN-

NOVBUSMOD)
Termini: 16/01/2025

CONVOCATORIES EUROPA

AUDIENCE CLUSTER

Films on the

Move CREA-ME-
DIA-2025-FILMOVE
Termini 20/03/2025
Termini 17/07/2025

Networks of European

Cinemas (CREA-ME-
DIA-2025-CINNET)
Termini 16/07/2025

Audience Develop-
ment and Film Edu-
cation (CREA-ME-
DIA-2025-AUDFILME-
DU)

Termini: 27/03/2025

European Festivals
(CREA-MEDIA-2025-

FEST)
Termini: 11/03/2025

EUROPA CREATIVA

CROSS-SECTORIAL
Innovation Lab

Creative Innovation
Lab (CREA-CROSS-
2025-INNOVLAB)

Termini 24/04/2025

NEWS - Journalism
Partnerships - Collabo-
rations CREA- CROSS-
2025- JOURPART- CO-
LLABORATIONS
Termini 27/2/2025

NEWS - Journalism
Partnerships - Pluralism
CREA- CROSS- 2025-
JOURPART- PLURALISM

Termini 27/2/2025

NEWS - Media literacy

(CREA- CROSS- 2025-

MEDIALITERACY)
Termini 6/3/2025

NEWS - Media Free-
dom Rapid Response
Mechanism (CREA-
CROSS-2025-MFP)
Termini 15/1/2025

EUROPA CREATIVA
CULTURA

Ajuts als projectes de

Projectes de Coopera-
cid Europea de petita
escala (CREA-CULT-
2025-COOP-1)
Termini 13/05/2025

Projectes de Coopera-
cié Europea d’Escala
Mitjana (CREA-CULT-
2025-COOP-2)
Termini 13/05/2025

Projectes de Coope-
racié Europea de Gran
Escala (CREA-CULT-
2025-COOP-3)
Termini 13/05/2025

Circulacié d’obres
literaries europees

Circulation of European

literary works (CREA-
CULT-2025-LIT)
Termini: 11/02/2025

ALTRES

Music Moves Europe
(CREA-CULT-2024-MME)
Termini: 19/02/2025

CALENDARI

Training Program for
Journalist and Editors
on Youth-Driven Com-
munity Journalism

YoCoJoin | Cascade funding
Termini: 27/02/2025

LIVEMX - Third Open
Call for Projects
LIVEMX | Cascade funding
Termini: 06/01/2025

Ajuts als sectors cultu-
rals i creatius d’Ucraina

Supporting Ukrai-
nian artists and cul-
tural organisations to
co-create/showcase
(CREA-CULT-2025-
COOP-UA-1)

Termini: 06/02/2025

Fostering Ukrainians’
access to culture

and cultural heritage
(CREA-CULT-2025-
COOP-UA-2)

Termini: 06/02/2025

Preparing the post-
war recovery of the
Ukrainian cultural
and creative sectors
(CREA-CULT-2025-
COOP-UA-3)
Termini: 06/02/2025
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https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5788/tv-and-online-content/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5788/tv-and-online-content/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5788/tv-and-online-content/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5789/video-game-and-immersive-content-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5789/video-game-and-immersive-content-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5789/video-game-and-immersive-content-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5789/video-game-and-immersive-content-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6182/european-co-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6182/european-co-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6182/european-co-development/
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-3?post_type=convocatories&p=6191
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-3?post_type=convocatories&p=6191
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-3?post_type=convocatories&p=6191
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-3?post_type=convocatories&p=6191
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-3?post_type=convocatories&p=6191
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-2
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-2
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-2
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/competitive-calls-cs/9482
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/competitive-calls-cs/9482
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/competitive-calls-cs/9482
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-3?post_type=convocatories&p=6188
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-3?post_type=convocatories&p=6188
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-3?post_type=convocatories&p=6188
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6190/european-film-sales-agent/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6190/european-film-sales-agent/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6190/european-film-sales-agent/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5803/innovative-tools-and-business-models/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5803/innovative-tools-and-business-models/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5803/innovative-tools-and-business-models/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5803/innovative-tools-and-business-models/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5802/films-on-the-move/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5802/films-on-the-move/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5802/films-on-the-move/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6189/networks-of-european-cinemas/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6189/networks-of-european-cinemas/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6189/networks-of-european-cinemas/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5805/skills-and-talent-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5805/skills-and-talent-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5805/skills-and-talent-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5805/skills-and-talent-development/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5805/skills-and-talent-development/
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/competitive-calls-cs/9421
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/competitive-calls-cs/9421
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/competitive-calls-cs/9421
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5978/creative-innovation-lab/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5978/creative-innovation-lab/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5978/creative-innovation-lab/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5980/news---journalism-partnerships---collaborations/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5980/news---journalism-partnerships---collaborations/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5980/news---journalism-partnerships---collaborations/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5980/news---journalism-partnerships---collaborations/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5980/news---journalism-partnerships---collaborations/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5979/news---journalism-partnerships---pluralism/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5979/news---journalism-partnerships---pluralism/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5979/news---journalism-partnerships---pluralism/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5979/news---journalism-partnerships---pluralism/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5971/news-%25E2%2580%2593-media-literacy/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5971/news-%25E2%2580%2593-media-literacy/
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5971/news-%25E2%2580%2593-media-literacy/
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-1
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-1
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-1
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-1
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5981/news---media-freedom-rapid-response-mechanism/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5981/news---media-freedom-rapid-response-mechanism/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5981/news---media-freedom-rapid-response-mechanism/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5981/news---media-freedom-rapid-response-mechanism/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-2
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-2
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-UA-2
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/5801/audience-development-and-film-education/?order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate&isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6185/european-festivals/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6185/european-festivals/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6185/european-festivals/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/convocatories/6185/european-festivals/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://www.europacreativamedia.cat/?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-1?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-1?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-1?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-1?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-1?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-1?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-2?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-2?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-2?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
https://ec.europa.eu/info/funding-tenders/opportunities/portal/screen/opportunities/topic-details/CREA-CULT-2025-COOP-2?isExactMatch=true&status=31094501,31094502&frameworkProgramme=43251814&callIdentifier=CREA-CULT-2025-COOP-UA&order=DESC&pageNumber=1&pageSize=50&sortBy=startDate
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Polvo Seran

Tragicomédia musical dirigida per Carlos Marqués-Marcet i produida per Lastor
Media amb el suport d’Europa Creativa MEDIA al Desenvolupament (Slate).

El guid és del mateix Marqués-Marcet, juntament amb Clara Roquet i Coral Cruz. La
banda sonora original va a carrec de I'artista, cantant i compositora Maria Arnal i les
coreografies sén creacid de la companyia de dansa La Veronal.

Protagonitzada per Angela Molina, Alfredo Costa i Ménica Almirall, la pel-licula ha
estat guardonada als Festivals de Toronto (Premi Platform) i Valladolid (Espiga de
Plata (ex aequo) i Mencié especial als intérprets Angela Molina i Alfredo Castro),

i nominada a 14 Premis Gaudi 2025 i a 3 Premis Feroz 2025.

Produida per Lastor Media, Alina Film (Suissa) i Kino Produzioni (Italia), compta
amb la col-laboracié de 'ICAA, 'lCEC i Europa Creativa MEDIA, i amb el

suport de RTVE, Movistar Plus+, Direzione generale Cinema e audiovisivo del
Ministero della Cultura DGCA - MIC, IDM Film Fund & Commission Siidtirol Alto
Adige i Eurimages. La pel-licula es distribueix als cinemes de I’'Estat espanyol de la
ma de Wanda Vision i Elastica Films, mentre 'empresa Latido Films es fara carrec

de les vendes internacionals.
Es tracta d’'una coproduccié entre Espanya, Suissa i Italia, amb el suport d’Europa
Creativa MEDIA al Desenvolupament (Slate) per part de Lastor Media.
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